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UvoD
Francuzsky dramatik Tristan Bernard (1866 — 1947) sa vyjadril, ze ,,dramatika se buduje na

zakladé Zeleznych zakond, které nejsou nikomu znamy."*

Cielom skript je napriek tomuto skeptickému tvrdeniu sprostredkovat studentom filologickych
programov zakladné pojmy a poznatky z oblasti tedrie dramy, ktoré je mozné nasledne vyuzit
pri analyze a interpretacii diel dramatickej literatury na kurzoch z dejin literatury a Ciastocne aj

pri laickej divackej analyze divadelnej inscenacie.

Eurdpska drama sa zrodila v antickom Grécku v momente, ked'sa zo zboru (chéru)
deklamujuceho lyriku vyclenil herec, ktory predvadzal deje. V obdobi antiky sa takisto
sformulovali zakladné principy dramy (v spise gréckeho filozofa Aristotela Poetika). VSetky
nasledujuce umelecké epochy priniesli pre drdmu nové podnety. Normativnu poetiku
zdokonalil najma klasicizmus. V romantizme sa drama zacala vnimat ako najdokonalejsi
literarny druh. Obdobie realizmu a naturalizmu posilnilo dominanciu dramatického textu ako

zasadnej zlozky inscenacie, ktora ma byt spristupnena aj knizne.

Dramaticka literatUra v 20. a 21. storoci sa vyznacuje programovym narusanim pravidiel,
experimentovanim a hfadanim novych vyrazovych moznosti aj v dosledku kontaktu s novymi
médiami (film, rozhlas, televizia, internet). Aj ked'sa sucasna drama Casto vzdava literarnosti
a sucasné divadlo popiera textové vychodiska, znalost normativnych principov zostava

uzitocnym predpokladom (itatelskej i divackej recepcie.

DRAMA A DIVADLO

Drama ako literarny druh
Slovo drama pochadza z gréctiny a ma vyznam konanie, uskutocnenie, predvedenie, hranie

(odvodené od slovesa ,drad" — konat, uskutocnit, predviest, hrat).

Slovnik literdarni teorie (1984)? pri hesle ,drdma" uvadza styri zakladné vyznamy:

! Citované podla Milan Lukes: Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s. 6.
2Ed. Stépan Vlasin. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 81 — 83.



1. drama ako jeden zo zakladnych literarnych druhov popri lyrike a epike;
2. drama vo vyzname dramaticky text, synonymum pre hru;
3. drama ako zanrové oznacenie;

4. v prenesenom vyzname mimo umeleckého kontextu akakolvek situacia vyznacujuca sa

napatim a konfliktnostou.

V tejto kapitole sa budeme venovat vymedzeniu dramy v prvom vyzname, ako jedného zo

zakladnych literarnych druhov3.

Drama vo vztahu k lyrike a epike
Tridda lyrika — epika — drama sa Casto vysvetluje na zaklade dvoch zakladnych opozicii:

subjektivnosti verzus objektivnosti a nesujetovosti verzus sujetovosti.

Lyrika sa povazuje za nesujetovy a subjektivny druh: v centre pozornosti su pocity, nalady, teda
subjekt, resp. subjektivizovana predstava o svete. Realizuje sa zvycajne formou versa, ¢im sa

zaroven odklana od prirodzeného, hovorového jazyka.

Epika sa povazuje za objektivny druh: prezentuje ,objekt" — fikény svet, ktory je podany
zvyclajne sprostredkovane, ,objektivizovane", prostrednictvom rozpravaca. Je to sujetovy
literarny druh, zakladnym rozpravacim casom je minuly cas. Aj ked spociatku sa v epike takisto

vyuzival vers, v sucasnosti sa realizuje prozou.

Drama sa povazuje za ,absolutnu" objektivitu: predstavuje svet utvarany prostrednictvom
postav, pricom osoba autora — dramatika je v Uzadi, je ,neviditelnd". (Samozrejme,
~povodcom" postav v drame aj ich replik je autor, teda tato objektivita je len zdanliva.) Postavy

v drame — podobne ako v lyrike — hovoria ,za seba", priamo. Prostrednictvom ich prehovoru sa

3 Tato Cast skript syntetizuje viaceré dostupné zdroje uvedené v zavere¢nom zozname literatury.
Vadsina prac venovanych tedrii dramy vychadza z dnes uz , klasickych" autorov r6znych obdobi, ako
Aristoteles, Gustav Freytag, Otakar Zich, Jifi Veltrusky, Péter Szondi a dalsi. Pre Studijné Ucely su
vhodné aj syntézy z ¢eského prostredia (Josef Hrabak, Milan Luke$, David Drozd a ini), aktualny
teoreticky vyskum predstavuju najma diela Pavla Janouska; ako dalSie pramene méZzu posluzit
zahrani¢né publikacie, niektoré z nich su dostupné aj v slovenskom alebo ¢eskom preklade.



realizuje dej a prave dejovost spaja dramu a epiku. Dej v drame sa viak odohrava
prostrednictvom dialdgu ako aktualna pritomnost ,tu a teraz" (aj ked'sa priblizuju starsie
udalosti, deje sa tak slovne alebo predvadzanim), zatial o pre epiku je priznacna tzv. epicka
minulost. Dramaticky dej (na ktory sa vztahoval princip ,jednoty deja" — vid' nizsie) by mal byt
prehladnejsi nez epicky dej, v optimalnom pripade suUstredeny len na jednu hlavnu liniu, a mal
by sa Co najviac sa pridfzat chronoldgie udalosti. Znamena to, ze v dramatickom deji by sa
podla normativnej poetiky dramy nemal objavovat vacsi rozdiel medzi fabulou a sujetom.
Obmedzenia sa vztahuju aj na variabilitu priestoru a ¢asu v drame (jednota miesta a jednota

¢asu). Drama sa v minulosti realizovala vo forme versa i prozy.

Kedze drama sa usiluje o autenticky vyraz postav, jazyk je menej zatazeny Usilim o umeleckost
(s vynimkou zamernej artistnosti v niektorych obdobiach vyvoja, napriklad v symbolizme i
avantgardach). Slovensky lingvista Jozef Mistrik (1921 — 2000) uvadza, ze v porovnani

s umeleckou prézou ,jazykoveé prostriedky dramy su v plnom zmysle slova nocionalne, vecné,
odliSné od prostriedkov umeleckej prézy“4, na druhej strane, vdaka formalnemu ¢leneniu
(radenie replik, utvaranie vystupov postav) je dramaticky text ,blizsi basni (s jej strofami) nez
proze (s jej odsekmi). S istym rétorickym zanietenim by sme mohli povedat, ze drama je ,basen
kolektivu' (na rozdiel od skutocnej, klasickej basne jediného subjektu)."> Drama sa v minulosti
(najma v romantizme) povazovala aj za syntézu lyriky a epiky, co viedlo k jej hodnoteniu ako

~najdokonalejsieho", ,najvyssieho" literarneho druhu.

Epika, lyrika a drama sa vSak vo vyvoji literatury casto kombinuju, resp. zamerne vznikaju aj
hybridné druhy a zanre (napriklad lyricka poviedka, basen v proze, dramaticka basen, lyricka
drdma, epickad drama ai.). Nemecky literarny vedec Emil Staiger (1908 — 1987) uvadza, ze
~pravé tak jako ve skutecnosti neexistuje ,prarostlina‘, neexistuje ani ryze lyrické, ryze epické ¢i

ryze dramatické dilo"®, ale len prevaha prvkov. Vo svojej knihe Zdakladni pojmy poetiky rozlisuje

4 Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 19.
5 Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 126.
® Emil Staiger: Zdkladni pojmy poetiky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 143.



lyricky Styl (asociovany so spomienkou), epicky Styl (asociovany s predstavou) a dramaticky sty

(asociovany s napatim).

Prvky charakteristické pre dramu ako literarny druh

Drama sa vsak vyznacuje dalSimi zasadnymi prvkami, a to konfliktom (sporom), ktory je
impulzom pre rozvijanie krivky dramatického napatia v deji od uvedenia postav na scénu az k
rozuzleniu (od expozicie az ku katastrofe — vid'nizsie). Pre dramatického autora je teda velmi
doleZita volba ndmetu a protagonistu, aby naplifiali poZiadavku dramatickosti, a to z hladiska

moznosti vystavby diela i jeho U¢inku.

Drama je zakladom pre divadlo, teda jej podstatou je aj urcenost na predvadzanie
prostrednictvom hercov v Specialnom priestore. Divak je primarne pasivny, do diania nema
zasahovat, ani sa na iom zU¢astriovat. (Uloha divaka sa v priebehu historického vyvoja zmenila
a mnohé koncepcie divadla rataju s vtiahnutim divaka do predstavenia.) Herecké predvadzanie
deja pre divakov na principe mimézis (uvadzané tiez v podobe mimesis), teda napodoby,
vytvara iluzivnu divadelnu realitu, ktora ma divaka napriek jeho pasivite zasiahnut emocne i

mravne.

Aristoteles povazoval mimézis za zaklad umeleckého zobrazenia. Ndpodoba sa uskutocniuje
v divadle predvadzanim deja (priama napodoba), nie jeho rozpravanim (nepriama napodoba).
Predmetom napodoby mézu byt deje alebo postavy (alebo, v neskorSom vyvoji umenia, aj iné

diela)’.

Cesky teatrolog Zdenék Horinek (1931 — 2014) uvadza, ze ,specifi¢nost dramatu jakozto
literarniho textu urc¢eného k inscenovani plyne predevsim z osobitého charakteru divadelniho
predstaveni, z jeho podminek a zaméreni: setkaji se dvé skupiny lidi, herci a divaci, aby se

zUCastnili predvadéni néjakého pribéhu, udalosti, déje, pro coz maji k dispozici urcity (zpravidla

7 Aristotelov ucitel Platon vSak napodobovanie prostrednictvom dramy vylucil z vychovy, lebo
predmetom napodobenia by sa mohli stat aj nevhodné veci. Zasadnou vyhradou voci napodobe vsak
bolo to, Ze sa sustreduje vylucne na vonkajskovu realitu (vodi ktorej Platon stavia svet idei). Patrice Pavis
uvadza, ze od Platdnovho postoja sa pravdepodobne odvija odsudenie divadla, najma kvoli jeho
vizualnej, vonkajskovej, fyzickej stranke aj v neskorsich storociach. (Patrice Pavis: Mimézis, Zobrazenie.
In: Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny Ustav, 2004, s. 263.)



velmi omezeny) prostor, urcitou (zpravidla velmi omezenou) dobu a urcité (zpravidla velmi
omezené) prostredky. Z téchto okolnosti se daji odvodit zakladni, obecné platné rysy dramatu:
kondenzace a koncentrace latky, naznakovost vyrazu, vysoké napéti jako predpoklad

poutavosti dramatického déje."®

Clenenie dramy

Drama sa formalne ¢leni na dejstva (akty)d, ktoré su samostatnymi ¢astami vymedzenymi aj
zmenou miesta, dekoracie a oponou (pripadne prestavkou). Kazdé dejstvo hry ma vlastny
dramaticky oblUk a musisa viom ,nieco vyriesit, i ked nie doriesit. Ale z kazdého dejstva musi

niecCo ostat na dorieSenie v zaverecnom dejstve."*°

Niektori dramatici, najma v 20. storoci, namiesto oznacenia , dejstvo" pouZzili aj iné oznacenia,
napriklad: obraz, premena, scéna (vo vyzname dejstva), proscénium (vo vyzname samostatne
vycleneného vystupu vo funkcii proldgu alebo epilogu), ,pola®** a iné, pricom niektoré terminy

(napriklad ,,obraz" alebo ,premena") sa odvijali od vizudlneho riesenia (aspekt scény).

Mensimi ¢astami ako dejstvo su scény, pri ktorych sa vymenia vsetky postavy na javisku

a vystupy, ktoré su vyclenené prichodom a odchodom jednej postavy. Toto formalne ¢lenenie
sa Casto viazalo na divadelnu prax (obmedzenia viazané na herecké obsadenie, premenu scény,
udrzanie pozornosti divaka a i.). Kompozi¢né Clenenie viak zaroven vyjadruje Specifika dramy:

potrebu relativne malym poc¢tom slov*? zabezpe(it rozvijanie dramatického napatia v deji.

8 Zdenék Hofinek: Polemicka kapitola o dramatickém hrdinovi. In: Drama, divadlo, divik. Brno: JAMU,
1991, S. 110.

9V antike na ¢lenenie tragédie sluzili vstupy chéru, pri komédiach ¢lenenie na Casti nemalo zavdzné
kritéria, zvycajné boli jedna az dve prestavky. Tragédiu na dejstva po prvykrat roz¢lenil az francuzsky
dramatik Jean-Baptiste Racine (1639 — 1699). Pozri Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979,
S.131.

*© Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 132.

** Takéto oznacenie dejstva zvolil slovensky dramatik, posobiaci v slovenskej komunite vo Vojvodine
v dnesnom Srbsku, Vladimir Hurban Vladimirov (1884 — 1950) vo svojej experimentalnej,
expriesionistickej hre Homo sapiens (1924), ktora pozostava z dvoch dejstiev (polovic = pol).

2 Rozsah celovecernej hry je priblizne desat tisic slov, teda podobny ako v pripade poviedky, rozsah
ktorej je priblizne osem tisic slov (Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 127).



Zmena postav vo vystupoch a scénach prispieva k zmene uhlov pohladu, k dynamickosti deja

a k miere napatia.

Dramatické umenia

Pojem ,dramatické umenia" zahfna divadlo, ale aj novsie (a ¢asto konkurencné) umenia
(média), ktorych tedria sa odvija od principov dramy a divadla: film, rozhlas, televiziu®3,
Ciastocne i dalsie elektronické média sucasnosti.

Drama vo vztahu k divadlu

Predpoklad divadelnej realizacie drdmy je v eurdpskych podmienkach od antiky az do
sucasnosti predmetom sporov o prioritu a hegemoniu (drama verzus divadlo). V niektorych
obdobiach (napriklad antika, shakespearovské divadlo, ale aj 20. a 21. storocie) je impulzom pre
rozvoj dramy divadelnd prax. Inokedy je v popredi dramaticka tvorba, ktoru divadlo ,len"

inscenuje (napriklad 19. storocie — romantizmus, realizmus, naturalizmus).

Spor o dominanciu suvisi aj so statusom divadelnikov a dramatickych autorov. V obdobi
romantizmu a realizmu sa posilnilo renomé divadelného autora, ktory sa zacal vnimat nielen
ako predkladatel predlohy pre inscenaciu, ale aj ako autor umeleckého - literarneho diela, ako
spisovatel*s. V priebehu 19. a 20. storocia sa objavuje reakcia na tento trend v podobe
vyraznych rezisérskych osobnosti, ktoré povazuju dramu len za vychodisko pre neskorsie

plnohodnotné umelecké dielo — divadelny inscenaciu.

3 Za zaliatok bezdrétového rozhlasového vysielania v Ceskoslovensku mozno povaZovat zalozenie
spolo¢nosti Radiojournal v Prahe v roku 1923, ktora mala pred rokom 1939 na Slovensku pobocky

v Bratislave, KoSiciach (obe od roku 1926) a v Banskej Bystrici (od roku 1936). V roku 1956 sa zacalo aj na
Slovensku televizne vysielanie (v Ceskoslovensku od roku 1953); televizia spociatku pdsobila v ramci
rozhlasu.

* Jozef Mistrik uvadza zaujimavy postreh, ze autori divadelnych hier sa kvalitou liSia ovela viac nez
basnici a prozaici. (Z formulacie nie je zrejmé, ¢i ma autor na mysli situaciu v ¢ase napisania knihy, alebo
ide vSeobecnejsie konstatovanie na zaklade dejin narodnej dramatickej literatury.) Zdovodnuje to tym,
ze stavba dramatickych Utvarov nesie vzdy v sebe dramaticky naboj, ktory sa moéze lahsie stretnUt so
zaujmom recipienta, a aj slabému autorovi méze vyrazne poméct praca divadelnikov (Jozef Mistrik:
Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 133).



Aj v dbsledku tychto zmien sa zaciatkom 20. storocia v Nemecku zrodila nova umenovedna
disciplina, divadelna veda (teatroldgia), sucastami ktorej su — podobne ako v pripade literarne;j

vedy —teodria divadla, dejiny divadla a divadelna kritika®.

Aj ked'spory ohladne (ne)ddlezitosti dramy pre divadlo pretrvavaju®, v priebehu 20. storodia sa
ustalil nazor o ,podvojnom" charaktere dramy, ktory umoznuje vnimat ju ako Specificky

umelecky druh. Ten

e modze byt urleny na Citanie a/alebo inscenovanie;
e jesucastou literatury a/alebo divadla;

e je potrebné skumat z hladiska literarnej vedy a/alebo divadelnej vedy.

Znamena to, ze ak literarna veda (napr. dejiny literatury alebo tedria literatury) chcu sledovat
literarnu hodnotu dramatického textu, mali by poznat jeho rézne divadelné funkcie (dejiny
divadla a tedriu divadla) a naopak, teatroldgia by mala reflektovat literarny aspekt

dramatického textu.

V sucasnosti su ,kanonické" diela dramatickej literatUry Citatelsky dostupné (aj ked drama sa
vacsinou necita bezne, resp. Cita sa len v skolskej praxi). Je vSak potrebné si uvedomit, ze

v antike alebo v stredoveku tomu tak nebolo. Dostupnost literatury sa zvysila po vynajdeni
knihtlace v 15. storodi, ale vydavanie dramatickych textov napriek tomu nemuselo byt beznou
praxou, na rozdiel od poézie (sCasti to plati napriklad aj o diele Williama Shakespeara ((1564 —
1616)). AZ v suvislosti s nazorom romantikov o drame ako ,,najvysSom" literdrnom druhu

a s povysenim statusu dramatického autora na ,skutocného spisovatela" sa zacinali bezne
vydavat dramatické diela (Casopisecky alebo knizne). Publikovanie hier posilnilo vnimanie

dramy ako ,literatUry" a casom zacali vznikat aj edicie alebo vydavatelstva, ktoré sa na tento

35 DetailnejSie ¢lenenie oblasti divadelnej vedy pozri napriklad v publikécii Christopher Balme: Uvod do
divadelnej vedy. Bratislava: Divadelny Ustav, 2018, s. 22.

6V Ceskoslovensku v medzivojnovom obdobi tuto predstavu presadzoval napriklad Otakar Zich (1879 -
1934), autor knihy Estetika dramatického uméni (1931). Z najnovsich koncepcii pozri napriklad tedriu
postdramatického divadla, ktoru rozvija nemecky autor Hans Thies Lehmann (nar. 1944). Rovhomenna
kniha vysla v slovenskom preklade v roku 2007.



druh publikacii Specializovali*’. Existuje tiez Zaner kniznej dramy, ktora je primarne urcena na
Citanie. Aj ked'¢itanie je zvycCajne individualne a tiché, Zdenék Hofinek, uvadza, ze ,drama
vyzaduje specificky, mozno Fici divadelni zpUsob ¢teni... Cetba dramatu je tedy jakymsi

vnitfnim divadlem."8

Kontrolné otazky

V ¢om spociva podobnost dramy s lyrikou?

V ¢om spociva podobnost dramy s epikou?

Cim sa odliduje drdma od lyriky a epiky?

Charakterizujte dramu ako literarny druh.

Na aké zakladné casti sa formalne cleni drama?

Na zaklade akych argumentov sa drama vnima ako sucast literatury?

Na zaklade akych argumentov sa drama skuma v ramci divadelnej vedy?
Kde a kedy sa zrodila divadelna veda?

Vymenujte niekolko druhov dramatickych umeni.

7 Vzhladom na stav divadelnej kultury na Slovensku, ktort az do vzniku profesionalneho Slovenského
narodného divadla v roku 1919 (zaciatok ¢innosti v roku 1920) predstavovali cirkevng, Skolské, spolkove,
[udové Ciiné ochotnicke subory, sa systematické edicie dramatickej literatury objavili az v 20. storodi.

V medzivojnovom obdobi to bolo napriklad vydavatelstvo Ferka Urbanka (Urbanek a spol.),
vydavatelstvo Ustredia slovenskych ochotnickych divadiel (USOD), ale aj konfesionalne vydavatelstva
ako Tranoscius a Spolok sv. Vojtecha, neskér Pravda a Praca, ako aj vydavatelstva pri divadelnych
agenturach, akymi boli ¢eska (¢eskoslovenska) Dilia a slovenska Diliza. Nové dramatické diela sa

v sucasnosti vydavaju malo a len prilezitostne. Ide napriklad o zborniky, v ktorych sU zaradené vitazné
hry r6znych sutazi, o divadelné bulletiny, resp. hry vychadzaju v odbornych periodikach. Len ojedinele
sU zaradené do vydavatelského planu beznych vydavatelstiev. V si¢asnosti sa vydavaniu dramy venuju
najma knizné edicie Divadelného Ustavu. Klasické diela slovenskej dramatickej literatUry vychadzaju v
edicii Slovenské divadlo, povodna dramaticka produkcia v edicii Nova drama. Divadelny Ustav vydava aj
povodnu slovensku dramu v prekladoch do cudzich jazykov — napriklad vydal niekolko zvazkov v edicii
Contemporary Slovak Drama.

8 Zdenék Hotinek: Drama, divadlo, divdk. Brno: JAMU, 1991, s. 54.



DRAMATICKE ZANRE

Jednotlivé dramatické Zanre suvisia s historickym vyvojom divadla, pricom divadelna kultura
roznych krajin Eurdpy sa rozvijala ¢asto odlisSne. Zasadnymi etapami (aj) pre formovanie zanrov
boli antika (staroveka grécka a latinska drama a divadlo), stredovek, renesancia, barok

a klasicizmus, ako aj nasledujuce umelecké a literarne slohy, smery a tendencie od 18. storocia

do sucasnosti.

Predchodcami dramy v antike (konkrétne v Grécku v 6. storoci pred nasim letopoctom) boli
zborovy spev (napr. pajan — sviatocny choérovy spev, dityramb — obradnd zborova piesen

sprevadzana flautou) a lyrika spojena s predvadzanim.

V antike sa zrodili zakladné dramatické Zanre: tragédia a komédia. V Grécku sa sucastou
slavnosti na oslavu boha Dionyza stalo predvadzanie troch tematicky prepojenych tragédii (a
neskor aj satyrskej hry>° alebo komédie) pocas troch az Styroch dni, ktoré malo charakter
sutaze. (Podobne sa zacali predvadzat hry aj v Rime pocas sviatkov a pri vyznamnych
udalostiach.) V 5. — 4. storoci pred nasim letopoctom prislo k odcleneniu hercov (spociatku

jedného, neskdr dvoch az troch) od choru, ktory zborovo prednasal lyriku.

Grécka tragédia pozostavala z prologu, prichodu zboru (parodos), vystupov postav (epeisodion)
a solovych piesni, piesni zboru (stasimon), resp. striedania spevného partu postav a zboru,

a zaverecného vystupu (exodos). Herecké a deklamacné party sa striedali. Niektoré ¢asti

*9 Aristoteles v 4. storoci pred nasim letopo¢tom rozlisSoval medzi vaznym basnictvom, kam zaradoval
epické basnictvo a tragédiu, a zartovnym basnictvom, ktoré sa realizovalo ako jambické basnictvo alebo
ako komédia. Zatial ¢o v tragédia napodobovala lepSie povahy a deje, komédia predvadzala horsie
povahy a deje (z aspektu divaka). V rdmci vazneho basnictva zakladny rozdiel medzi epikou a drdmou
spocival v doraze na ,vypravovanie" samotného basnika (epika), resp. na ,predvadzanie™ osob ako
konajucich (drama).

22 Satyrska hra ma niektoré prvky tragédie i komédie, niekedy sa preto oznacuje aj za ,hravu tragédiu*.
Vystupuje v nej druzina satyrov, sprievodcov boha vina Dionyza, vyznavacov roznych pozitkov, ktori sa
zvycajne zobrazuju podobni ludom, ale so zvieracimi prvkami (cap). Satyrska hra zvy&ajne zobrazovala
ich dobrodruzné zajatie a vyslobodenie sprevadzané roznymi zazracnymi zasahmi a prvkami. Satyrské
hry boli asi o polovicu kratSie ako tragédie, mali Stastny koniec a prinasali divakom uvolnenie.



sprevadzali hudba a tanec. Herci pouzivali masky pre tragédiu a komédiu a sucastou ich

kostymov boli vysoké opatky (koturny).

Nazov tragédia znamena doslova ,piesen kozla", pricom kozol predstavoval pri obradoch
démonicke sily. Tragédia (truchlohra) stavia na tragickom konflikte, ktory vacsinou konci
smrtou protagonistu. KedZe ide o vzneSenu postavu, tato stoji ,nad" divakom, vyvolava pocity
obdivu a vedomie moralnej prevahy. Tragické rieSenie konfliktu sa ¢asto odvija od osudovej
chyby protagonistu (gr. hamartia) alebo jeho spupnosti, pychy (hybris), ktoru vsak nemoze
ovplyvnit ani zmenit. D6lezitym momentom je spoznanie omylu, uvedomenie si pravdy
(anagnoriza). Smrt je sice nespravodliva, ale je nevyhnutnym ddsledkom zapasu s osudom
alebo s inymi nadludskymi silami a je potrebna z hladiska nastolenia rovnovahy (séfrosyné)

a obnovenia poriadku. Tragédia vzbudzuje v divakovi sucit (s osudom protagonistu) a strach (z
pripadného rovnakého osudu a z trestu). V dosledku identifikacie s predvadzanym dejom divak
prechadza pocas divadelného predstavenia zazitkom ocisty (katarzie). Podla Aristotela (384 —
322 pred nasim letopoctom) ,jest tedy tragedie napodobeni déje vazného a uceleného, urcity
rozsah majici, fe¢i vyzdobenou v jednotlivych ¢astech riznym druhem ozdob, ve formé jednani,
nikoliv (pouhého) vypravovani, napodobeni, jez soustrasti a strachem pUsobi ociSténi takovych

vasni."2t

Slovo komédia v preklade znamena , piesert komu" (skupiny, ktora po hostine vytvorila
sprievod a spievala veselé a posmesné piesne). Komédia prindsa menej zavazny, ¢asto
humorny konflikt. Protagonistom je postava, ktora stoji ,nizSie" ako divak. Zatial Co postava si
neuvedomuje komickost svojich postojov, divak ano. Na rozdiel od tragédie si preto zachovava
odstup od postavy. RieSenie problému je casto zmierlivé. Pod zaner komédie spada aj satira

(ktora prinasa prostrednictvom humoru ostru kritiku).

Ludové divadlo v Grécku predstavoval zaner mimus (mima), pre ktory bola priznacna

karnevalova veselost, narazky, posmech, improvizacia a ¢asto aj scény bitiek. V Rime bola

** Aristoteles: O tragedii. In: Poetika. Praha: GRYF, 1993, s. 15. Uvedeny zdroj je nezmenenou reediciou
Ceského prekladu Aristotelovho diela z roku 1929 od Frantiska Groha (1863 — 1940). Slovensky preklad
diela Poetika od Miloslava Okala (1913 — 1997) je z roku 1944.



ludovym Zanrom atellana, hra v jednom dejstve s ustalenymi postavami (pazravec, taraj,

smiesny starec a hrbac).

Od antiky vedie vyvojova linia k renesancii (najma shakespearovska drama) a klasicizmu a dalej
k dramatike 19. storocia. Zatial Co zanre antiky maju pokracovanie v neskorsej dramatike,

mnohé stredoveke zanre takmer zmizli.

Stredoveka drama?? asto Cerpala z Nového zdkona alebo zo Zivota svatcov, i preto bola
pomerne ,epicka". Namiesto rozvijania konfliktu bolo jej cielom inscenovat nabozenské témy
alebo vyjavy viazuce sa na cirkevny rok, najma obdobie Vianoc a Velkej noci (napriklad klananie
mudrcov po narodeni Jezisa, JeziSovo zmrtvychvstanie alebo aj umucenie — tento zaner sa

oznacuje ako pasie). Hry sa predvadzali v kostoloch alebo na namestiach.

Typickym stredovekym zanrom sU mystéria, ktoré ukazovali deje od stvorenia sveta az po
JeziSovo zmrtvychvstanie (pripadne i cirkevné dejiny). Mystéria krizili historické prvky s mytom
a legendou. KedZe sa snazili zobrazit rozsiahlu epicku latku, boli komponované epizodicky
a epicky. Zdoraznovali najma smerovanie k spase (vdaka comu sa vazny namet neinterpretoval

tragicky). Nabozenské myslienky sa priblizovali optike ludového, jednoduchého divaka.
Mirakula sa sustredovali na predvedenie zazrakov, vdaka ktorym sa zmenil hriesnik.

Morality prindsali alegorické postavy (Hriech, Laska a pod.) a konflikty smerovali k preukazaniu
cnosti. (K najznamejSim moralitdm patri anglické dielo Everyman z 15. storocia, v ktorom bezny
Clovek — Everyman — stretava Smrt, zamysla sa nad dobrymi a zlymi skutkami, pricom v hre
vystupuju dalsie alegorické postavy, ktoré zastupuju ,hriechy" i ,cnosti“.) Morality presli do
modernej dramy v podobe vychovnych, nducnych, mravoucnych hier alebo aj v podobe

antimoralit.

K Zanrom svetskej dramy, ktoré prinasali ludovu, niekedy az obscénnu zabavu, patrili fablely
(komické pribehy ,zabavaca"), sotie (zartovné monoldgy alebo dialdgy prednasané napriklad

na jarmokoch) alebo frasky, ktoré nadviazali na antiku a vyuzivali situacnu alebo charakterovu

22 Stredovekou drdmou sa detailne zaobera napriklad Vaclav Cerny v knihe Stredovekd drama.
Bratislava: SVKL, 1964.



komiku (ustalené typy postav). Ku komedialnym zanrom patrili aj interlddia, kratke frasky
vkladané medzi dejstva vaznych hier, ktoreé sa zrodili v Anglicku (v romanskych krajinach boli

zname ako intermezza).

V tradicii nabozenskej dramy sa pokracovalo aj v nasledujucich obdobiach — napriklad v obdobi
humanizmu to boli biblické kolské hry. V Spanielsku sa rozvijali autos sacramentales ako
pokracovanie tradicie mystérii. Boli to hry na nabozenské témy, ktoré sa hravali v kostoloch
alebo na otvorenych priestranstvach. Neskdr v obdobi protireformacie sa rozvijala napr.

jezuitska drama, ktora prinasala vypravné deje a bohatu dekoraciu.

V Anglicku obdobie renesancie prinieslo rozvoj tzv. alzbetinskeho divadla. Dramaticka tvorba
Williama Shakespeara? nadviazala jednak na antiku, ale aj na domacu stredovekd tradiciu.
Shakespeare sa venoval viacerym zanrom: napisal historické hry, komédie a tragédie. SUstredil
sa na dejiny, v ktorych sa prejavuje boj o moc, nie osud alebo zasah bohov. Zdrojom
dramatického konfliktu a pric¢inou tragédie je v Shakespearovych hrach tuzba po moci, pycha,
bezocivost, ale aj vasen — aj preto sa oznacuju za tragédie renesancného individualizmu.
Shakespeare pri svojich postavach vsak zaroven smeroval k zovseobecneniu, k typizacii
ludského spravania. Namiesto jednej velkej pravdy ukazal napatie medzi viacerymi relativnymi
pravdami. Jeho hry ¢asto mieSaju tragické a komické prvky. KedZe bol hercom, zohladroval
dobovu divadelnu prax: napriklad ¢lenitejsSie javisko umoznovalo rychlejsi dejovy spad a pre
divaka posobivejsie vymeny scén alebo aj skupinové vyjavy (bitky). Shakespearova drama
nedodrziava princip troch jednot: priestory sa striedaju, casovy ramec deja je Siroky a mozné su

casové ,skoky" i zasah minulosti, dej je fragmentarizovany, s mnozstvom malych medziscén.

Medzi 16. a 18. storocim sa v Taliansku rozvija forma komédie masiek, commedia dell"arte?4,

ktora bola zalozena na improvizacii. Dej sa vytvaral vdaka ustalenym komickym postavam, ku

23 Z publikacii v ¢eskom a slovenskom jazyku o Shakespearovi a jeho dobe mozno odporucat napriklad
knihu od znameho ceského prekladatela Shakespearovho diela Martina Hilského (nar. 1943)
Shakespeare a jevisté svét (Praha: Academie, 2015) alebo Uvod do shakespearovského divadla (Bratislava:
Divadelny Ustav, 1999) od Jany BZochovej-Wild (nar. 1962).

24 Z relativne dostupnych publikacii mozno spomenut knihu Karla Kratochvila Za svéta komedie dell arte
(Praha: Panorama, 1987).



ktorym patrili sluhovia (Brighella, Harlekyn), starci (uCenec Doktor, kupec Pantalone), dalSimi

postavami bol melancholicky Pierrot, sluzka Kolombina, Kapitan a iné.

V 16. storodi v Taliansku vznikla dramaticka pastorala (idyla pastierskeho Zivota), povodna
melodrama (hra vyznacujuca sa mieSanim tragickych a komickych prvkov), ale aj prvé opery.
Rozvoj tychto zanrov ¢asovo koreSpondoval so stavbou divadiel a rozvojom scénického

vytvarnictva.

v

Obdobie klasicizmu sa orientuje na tradicné, ,klasické" zanre a usiluje sa vymedzit ich
normativnu poetiku. Od 18. storocia sa objavuju predchodcovia zanru dramy: v Anglicku
napriklad ,mestianska/obcianska tragédia" alebo ,placliva komédia®, v Nemecku ,dojimava
hra“, ,osudova tragédia®, resp. aj tzv. ludova tragédia. Drama (v uzSom zmysle, oznacenie
zanru) vyuziva tradiciu tragédie i komédie. Konflikt moéze byt zavazny, avSak riesenie zvycajne
nie je tragické, skor je vyrovnanim protikladov. Drama prepaja individualny ludsky osud,
zvycajne priemerného ¢loveka, so socialnym prostredim. Namiesto oznacenia ,drama" sa Casto
pouziva aj ,Cinohra" alebo ,hra", precizovana privlastkami (konverzacna, spolocenska,

situacna, psychologickad, tézova, modelova, veselohra).

Komicky zaner mozno takisto precizovat pomocou privlastkov: zatial ¢o k historickym formam
patri komédia intrig ¢i komédia masiek, k Zanrom stale aktualnym zaradujeme charakterovy,
konverzacnu, situacnu, satirickl komédiu, tragikomédiu, veselohru a dalSie. Pod zaner komédie
spada aj burleska (blizka fraske, vyuziva rozpor medzi zlahlenim a zavaznou tematikou, casto
Usti do hrubej az vulgarnej komicnosti), groteska (vyuziva extrémne ,skrivend", démonicko-
drasticku alebo uvolnend, prehnanu komiku). Skec je novsi zaner z anglo-amerického
prostredia. Ide o kratky humorny vystup, zvycajne s aktualnou témou, predvadzany hlavne

v kabaretnom divadle (scéna sa nachadza v priestore baru alebo klubu).

Podoba dramatickych zanrov v 19. — 21. storoci suvisi s vyvojom jednotlivych umeleckych
smerov a tendencii, teda je mozné ju skumat v ramci poetiky romantizmu, realizmu
(naturalizmu), symbolizmu, expresionizmu, existencializmu, absurdnej dramy, postmoderny ¢i

postdramatického divadla.



Slovesné, hudobné a pohybové dramatické zanre
Dramatické zanre mézeme Clenit na slovesné, hudobné i pohybové (tanecné), pricom ich

vyrazové prostriedky sa ¢asto kombinuju.

K zakladnym Zanrom hudobného divadla patri opera (vznikla v 16. storoci v Taliansku) a
hudobny recital, k zanrom tanecného (pohybového) divadla balet a pantomima. Na rozhrani
¢inohernych a hudobnych zanrov je melodrama (Cinohra sprevadzana hudbou), vaudeville (hra
s nezavaznym nametom sprevadzana komickymi piesnami, ktora sa zrodila koncom 18.
storocia vo Francuzsku), revue (v popredi su tanecné a hudobné vystUpenia, ktoré su spojené
oslabenou dejovou liniou; vznikla takisto koncom 18. storocia vo FrancuUzsku), opereta
(hudobna veselohra, v ktorej sa strieda hovorené slovo a piesne; vznikla v 19. storoci vo

Francuzsku) alebo muzikal (ktory sa zrodil v USA z tradicie vaudeville a operety).

Kontrolné otazky

Priblizte vznik antickej tragédie a charakterizujte tragédiu ako zaner.
Charakterizujte komédiu a uvedte niekolko komickych zanrov.
Charakterizujte zakladné dramatické zanre v stredoveku.

V kratkosti uvedte, ¢im inovoval dramu William Shakespeare.

Uvedte, ako prislo ku vzniku zanru dramy a ¢im sa odlisuje od tragédie.

Vymenuijte niekolko zanrov tanecného, hudobného alebo ¢inoherno-hudobného divadla.

DRAMATICKY TEXT
Ked'ste Citali dramaticky text, pravdepodobne ste ho vnimali ako samostatné a plnohodnotné

literarne dielo.

Ked'ste Sli do divadla na Cinoherné predstavenie, Vas vyber sa mohol odvijat od hry, autora,
reziséra, herca, typu divadla alebo od o¢akavania zazitku..., pravdepodobne ste vsak

dramaticky text vnimali menej vyrazne, len ako sucast celku inscenacie.

Funguje teda dramaticky text aj bez divadla? — Ano, existuje napriklad knizna drdma.



Je mozné (¢inoherné) divadlo bez dramy? — Ano, napriklad v duchu konceptu postdramatického
divadla®s, ktoré je neliterarne a blizke performancii, alebo podla nazorov, zZe vychodiskom pre
divadlo moze byt akykolvek text, Udajne aj telefonny zoznam mdoze byt inscenovany?®. Dramu a

dramaticky text teda niektori teoretici (i divadelnici) povazuju za prezité.

Pri vnimani dramatického textu sa uplatfiovali v minulosti dva extrémne pohlady: bud'sa
povazoval len za inscenacnu predlohu, teda nie za plnohodnotné literarne/umelecké dielo,
alebo sa naopak vnimal ako najddleZitejSia zloZka inscenacie a svojbytné literarne/lumelecké
dielo. Spory ohladne statusu dramatického textu zaroven odzrkadlovali zapas medzi literaturou

a divadlom, medzi dramatikom a rezisérom, v sucasnosti medzi réznymi konceptmi divadla.

Dramaticky text na osi drama —divadlo

Dramaticky text?” sa ustaluje v procese, ktory je zvycajne zlozitejsi a dIhsi ako priinom
literarnom diele. Pretextom mozno nazvat autorsky zamer dramatika, ktory suvisi s jeho
divadelnou skusenostou (aky typ divadelnej kultury mal moznost poznat) a s jeho znalostou
aktualnych divadelnych podmienok (napriklad technickych moZznosti divadla, herecke;j

arezijnej pripravy a pod.).

Samotny dramaticky text méze autor pisat bez kontaktu s divadlom alebo za Ucasti divadla
(napriklad pre konkrétne divadlo, herca, prilezitost, na objednavku. Tato prax zainteresovanosti
~Oobjedndvatela" je beznd v rozhlase, filmovych studiach a televizii.) Uz do procesu vzniku
dramatického textu teda moze vstUpit dramaturg, prevadzkovatel divadla, pripadne ajiné

osoby.

25 Pozri napr. Hans Thies Lehmann: Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007 (p6vodne
v nemcine 1999).

26 Patrice Pavis: heslo Dramaticky text. In: Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny Ustav, 2004, s. 139.
*7 Tato Cast skript Cerpa najma z kapitol s ndzvami Drama jako zvlastni druh textu a Vedlejsi text
dramatu v knihe Milana LukeSa Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s. 7— 25 a 26 — 44. O textoch,
pretextoch, posttextoch a intertextoch (i kontextoch) v divadle zaujimavo uvaZuje aj Pavel Janousek

v §tudii Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin/Uvaha nejen teoreticka. In: Text a divadlo. (Eds.
Merenus, Ale$ — Mikulova, Ivan — Sotkovska, Jitka). Praha: Academia, 2019, s. 15 —113.



V procese pripravy inscendcie sa text méze menit (vznika metatext) v zavislosti od Uprav
reziséra, hercov, od nazorov lektora &i v minulosti aj cenzora. DalSie verzie sa mdZzu ustalovat
pocas jednotlivych predstaveni. Mozna je aj adaptacia textu urceného pre divadlo pre Ucely
iného média (napriklad rozhlasovy alebo filmovy scenar). V pripade knizného vydania sa ¢asto
v dramatickom texte robia dalSie Upravy a zasahy, ktoré mozu byt dielom editora, nie
nevyhnutne autora (najma ak do knizného vydania uz nema moznost zasiahnut). Fixacia

dramatického textu alebo jeho knizné vydanie posilfiuju jeho literarnost.

Dve vrstvy dramatického textu: hlavny (primarny) a vedlajsi (sekundarny) text
Hlavny (primarny) text predstavuju vypovedané repliky, ktoré su zakladom pre dialogy
(pripadne monoldg), teda prehovor.
Vedlajsi (sekundarny) text
Vedlajsi (sekundarny) text pozostava z viacerych zloziek:
e meno autora (resp. nazov divadelného suboru);
e nazov hry (prip. podtitul);
e zanrové urcenie;
e kompozi¢né Clenenie;
e predslov alebo dosloy;

e zoznam postav (dramatis personae, ,0soby a obsadenie");

e scénické poznamky (explicitné a implicitné).

Meno autora nemusi byt vzdy zname (napriklad v stredovekom divadle), resp. ho moze
nahradzat nazov divadelného suboru (napriklad v anglickom renesanc¢nom divadle). Aj

v sUcasnosti v niektorych experimentalnych a alternativnych divadlach vznika inscenacia na
zaklade kolektivneho autorského Usilia. Na druhej strane, meno autora Casto sprevadza isté
renomé, a preto sa do repertoaru vacsiny divadiel dostavaju diela znamych, osvedcenych

autorov, ktoré su zarukou divackeho Uspechu (a predaja).

Nazov hry je — rovnako ako nazov akéhokolvek umeleckého diela — zasadnou informaciou pre
Citatela i divaka. V priebehu historie sa uplatnili rozne typy nazvov: niekedy slo o meno hrdinu,

inokedy o jeho spolocensky status alebo o zasadnu osobnostnu charakteristiku. Nazov mohol



naznacovat alebo dokonca sumarizovat dej. Nazov mohol mat tiez symbolicky vyznam.

Pripadny podtitul zvycajne prinasa autorsky komentar alebo upozorfiuje na okolnosti deja.

Na ilustraciu uvadzame niekolko nazvov diel slovenskej dramy 20. storocia: Hana, Milica
Nikolicovd, Marina Havranovd, Matka, Homo sapiens, Jozko Pucik a jeho kariéra, Ked'jubilant
plale, Zaveje, Mastny hrniec, Zamka skripi, Tanec nad placom, Styria, Inferno, Kym kohut

nezaspieva...

Zéanrové uréenie moéze byt standardné, tradi¢né (napriklad ,hra v piatich dejstvach") alebo
invencné, experimentalne (napriklad ,pola" ¢i ,sukromné dialogy").

Kompozi¢né ¢lenenie moze byt dielom autora, ale aj inscenatora alebo neskorsieho editora.
KedZe dejstva sa viazu na zmenu miesta a dekordcie, ide ¢asto o prakticky indikaciu. Clenenie

hry vsak zaroven indikuje rytmus hry i inscenacie.

Predslov/doslov, ako aj iné sprievodné texty davaju autorovi moznost vyjadrit svoj postoj

k deju, ktory je inak , objektivizovany" v dialdgoch postav (teda ,zneviditelfiuje" autora). Tieto
Casti suU tiez prilezitostou zliterarnit a Stylisticky ozvlastnit aj vedlajsi text, ktory sa ¢asto vnima
len ako , prevadzkovy", uCelovy, instruktazny. Dolezitost vedlajsieho autorského textu
zdoraznoval napriklad anglicky dramatik George Bernard Shaw (1856 — 1950), ktory v iom videl
prilezitost pre autora komentovat a prekreslit historicky a ideovy kontext, okolnosti a suvislosti
deja. Podla jeho nazoru takto herci mohli pristupovat k postavam aj cez intelektualne
pochopenie, nielen cez emdcie. Vysvetlujuce a komentujuce texty su Casto obsiahnuté aj

v divadelnych bulletinoch.

Vyznacenie prehovoru postav v dramatickom texte (ozrejmenie, ktora postava hovori) sa
oznacuje ako prefix. Zoznam postav (dramatis personae) sa v minulosti zostavoval podla
roznych kritérii: podla spolocenskej hierarchie, poradia vstupu na scénu, dolezitosti alebo
jednoducho abecedne. Postavy v zozname moézu byt uréené vlastnym menom ¢i priezviskom
(samostatnou kategdriou najma v komédii su tzv. ,hovoriace™ mena), vSseobecnym menom
(ktoré vyjadruje socialne zaradenie, profesiu, rodinné postavenie...), pripadne aj abstraktnym
menom (Hlas, Laska...) alebo podla povahy hry (napriklad fiktivne bytosti, zvieratd alebo

predmety).



Scénické poznamky (didascalie) maju v roznych obdobiach a u réznych autorov odliSny rozsah v
zavislosti od zainteresovanosti na priprave inscenacie. (Scénické poznamky, najma v starsich
hrach, navySe mozu byt pracou inscenatorov alebo editorov.) Najvadsi rozsah dosiahli autorské
scénické poznamky v 2. polovici 19. storocia, teda v obdobi realizmu a naturalizmu, ked'sa

dramatici snazili o ¢o najpresnejsie a detailné zobrazenie skutoc¢nosti.

Scénické poznamky sa delia na explicitné, teda vyslovné, uvedené zvycajne pred replikou alebo
vo vnutri repliky (vyznacené su zvycajne kurzivou alebo zatvorkami) a implicitné, ktoré su
obsiahnuté priamo v replike postavy. Implicitné poznamky vyuzivali napriklad anticki autori, ale
aj Shakespeare Ci verSovana basnicka drama, zatial Co v realizme prislo k narastu explicitnych

poznamok.

Scénické poznamky maju réznu funkciu — napriklad pomahaju identifikovat postavy,
pomenuvaju charakteristické Crty postavy, naznacuju poziciu postavy, proximitu, pohyb,
prichod/odchod, spravanie, drzanie tela, gesto, vyraz tvare, sposob prehovoru, tempo, silu

hlasu, pauzu, akciu postavy, ale priblizuju aj miesto a Cas deja, pripadne kostym, svetlo, zvuk...

Hlavny (primarny) dramaticky text. Dial6g a monoldg

Hlavny dramaticky text predstavuju dialégy a monology.

Dialdg a monoldg?® su vzhladom na svoj antropologicky a kultirny rozmer predmetom

skumania mnohych disciplin.

Dialdg je prehovor zalozeny na pritomnosti dvoch (alebo viacerych) subjektov, ktoré sa
striedaju v Ulohe hovoriaceho a posluchacda. Dialdg sa vzhladom na pocet hovoriacich povazuje

za otvoreny a indikuje Casovy aspekt. Jednotkou dialogu je replika, na zaciatku a na konci

28 Tato Cast skript Cerpa zo zisteni Jana Mukarfovského uverejnenych v studii Dialog a monolog (1940),
ktora vysla v diele Kapitoly z Ceské poetiky I. Praha: Svoboda, 1948. Na Mukarovského vyskum naviazal
Jifi Veltrusky v kapitolach 1 — 5 svojej knihy Drama jako bdsnické dilo. Brno: Host, 2019, s. 16 —75. DalSie
informacie poskytuje aj kapitola Hlavni text dramatu v knihe Milana Lukesa Uméni dramatu. Praha:
Melantrich, 1987, s. 45— 85.



ohranicena striedanim autora?®. Snaha niektorého subjektu ,ovladnut" prehovor je prejavom

monologickej tendencie (monologi¢nosti) dialdgu.

Monoldg je prehovorom jedného subjektu, pri ktorom je posluchac nepritomny, pasivny alebo
skryty. Monoldg sa vzhladom na povodcu povaZuje za relativne uzavretu vypoved, ktora moze
byt potencialne bez¢asova (naracia, spomienka, meditacia, ale aj nducny text a pod.).

S ohladom na psychicku realitu sa vSak v monoldgu ¢asto objavuje vnutorna protirecivost, teda

dialogicka tendencia (dialogicnost).

Dramaticky dialdg (i monoldg) sa v pociatkoch vyvoja dramy vyrazne odliSoval od spontanneho
prejavu, ¢o bolo dané aj Specifikami divadelnych priestorov a predvadzania (hladisko pre
niekolko tisic divakov; obmedzenie pohybu herca maskou a kostymom; povaha samotnych
textov — lyrické prejavy a piesne; pateticky a vzneseny vyraz...). Vyvoj dramy a divadla priblizil

dramaticky dialog a monoldg vacsmi jazykovej praxi a Zivotnej realite.

Typy dialdgu podla Jana Mukarovského

Cesky literarny vedec J. Mukarovsky (1891 — 1975) v dialdgu (vo vieobecnosti, nielen

v dramatickom dialogu) sleduje vztah medzi subjektmi (,ja" a , ty", hovoriaci a posluchac),

v ktorom si kazda z os6b utvara svoj ,kontext". Dialdg teda vytvara dvojity kontext, pricom
jednotlivé kontexty mézu byt vo vaéSom alebo mensom napati. Toto napatie (rozpor, konflikt)

medzi kontextmi je dolezitym prvkom v drame.

Vztah medzi dvomi subjektmi sa jazykovo vyjadruje pomocou osobnych a privlastiiovacich
zamen, 1. a 2. osobou singularu slovies, imperativom, vokativom, ale aj odporovacimi

zamenami, ¢asticami a pod.

29 Jozef Mistrik uvadza, 7e priemerna dizka repliky v hrach slovenskych autorov 19. a 20. storocia je
priblizne dve vety a priblizne patnast slov (va¢si rozsah naznacuje prechod k monologickosti).

V celovecernej hre je zvycajne sedemsto az tisic dvesto replik (Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava:
SPN, 1979, s. 120 — 124). Pre porovnanie: Gustav Freytag pise, Zze priemerny pocet verSov v Sofoklovych
hrach je tisic sto osemnast (bez reci a spevov chéru). Ak v jeden den boli odohrané tri tragédie a satyrska
hra, kazdy z troch hercov predniesol v Siestich Ulohach priblizne tisic Seststo verSov, teda raz tolko, ako
je Uloha Richarda Ill. (Gustav Freytag: Druha kapitola. Stavba dramy. 3. Stavba dramy u Sofokla. In:
Technika dramy. Bratislava: SVKL, 1959, s. 116 — poznamka pod ciarou).



Dialég zamerany primarne na vztah medzi subjektmi Mukarovsky nazyva osobnym. Uvadza
nazory, ze jeho pévodnym antropologickym vychodiskom bola hadka, ktora sa pésobenim
kultury zmiernila az do podoby diskusie (v ktorej je déraz na subjekty oslabeny a pozornost sa

sustreduje na samotny prehovor).

Mukarovsky dalej urCuje, Ze dialdg suvisi s nejakou situaciou, ktora bud' stimuluje dialdg, do
dialogu zasahuje, alebo je predmetom dialdgu. Jazykovo na tUto situaciu poukazuju napriklad
prislovky alebo slovesné Casy. Dialog zamerany primarne na situaciu nazyva situacnym. Tento

typ dialogu je typicky napriklad pre profesionalnu komunikaciu.

Dialdg podla Mukarovského méze byt napokon orientovany len na samotny prehovor, teda na
radost z kultivovaného a kulturneho vyuzitia jazyka, ktoré neutvara vztah medzi osobami ani
vztah k situacii (realite), ale smeruje k suladu, zjednoteniu kontextov hovoriacich oséb. Toto
smerovanie k jednote vyznamu sa jazykovo vyjadruje r6znymi prostriedkami, ¢asto cez lexiku
(hodnotiace adjektiva a adverbia, cez paradoxy, ironiu, ale aj zvukovymi prostriedkami —

intonaciou, tempom, zafarbenim hlasu...). Tento typ dialogu nazyva konverzacnym.

Za hrani¢né typy Mukarovsky povazuje diskusiu (kombinacia osobného a konverzacného

dialégu) a besedu (kombinacia situacného a konverzacného dialogu).

Divadelny teoretik Jiti Veltrusky (1919 — 1994) rozvija Mukarovského zistenia a Specifikuje
dramaticky dialog (a monoldg). V drame je dialog zakladnym a dominantnym prostriedkom
vystavby textu, teda aj dramatickych osob a deja. Veltrusky upozoriiuje na realizovanie dialogu
v Case a priestore, pomocou ¢oho sa utvara predstava dramatického deja odohravajuceho sa

,tu ateraz".
Precizuje tiez vystavbu repliky a dialdgu. Upozoriiuje

e navyber vhodnejslovnejjednotky pre zamer hovoriaceho (resp. autora);

e naUlohu poradia slovnych jednotiek;

e nazmenu repliky vstupom do kontextu posluchaca, désledkom coho je neustale
rozkolisavanie vyznamov/hodndt/porozumenia, ako aj ovplyvriovanie kontextov

vSetkych os6b (pritomnych vo vystupe);



e naprerusované utvaranie kontextov jednotlivych osob;

e na,narazanie" kontextov v dialdgu, teda na neustalu konkurenciu, pricom sulad/jednota
vyznamu sa jazykovo dosahuje napriklad intonaciou, nadvaznostou na ,hrane" replik,
vyuzitim priradovacich suveti a rozpor/Clenenie sa dosahuje cez exspiraciu,
osamostatnovanie replik, podradovacie suvetia...; Specifickym pripadom je stichomytia
zalozena na kratkych replikach, rychlej slovnej vymene a vyznamovych obratoch;

e nadosledky dialdgu pre akciu (,hovorenie je konanie") a pre premenu situacie;

e na Usilie o vyznamovu jednotu dramatického diela, ktora vznika ,zosuladenim™
prejavov/kontextov niekolkych osob, ktoré su vSak v kone¢nom désledku prejavom
autora. (Dramaticky dialdg sa sice javi ako prejav 0sob, tie su vsak len prehovorom
vytvarané. Dialdgy su prejavom dramatika, ¢o moze viest k pochybnosti, ¢i je
dramaticky dialog skutocCne dialogom.);

e naUlohu scénickych poznamok ako prostriedku vyznamového zjednotenia (pomahaju
orientovat sa v texte, upozornuju na charakteristiky a emocie, mo6zu mat literarnu —
umelecku kvalitu) a na ich umiestnenie v texte (pred dialdgom, po fiom), pricom je

potrebné ¢&itat/vnimat ich ZAROVEN s dialdgom.
J. Veltrusky uvadza tiez niekolko dalSich postrehov:

e rec bokom (ticho/pre seba, a part), teda replika adresovana nie dramatickej postave, ale
Citatelovi/divakovi (ad spectatores) moze vytvarat dialdg v dialogu (alebo aj v
monologu);

e dramaticky monoldg je mozné vnimat aj ako formalne nerozcleneny dialdg;

e vdrame moze byt postava (vacsinou neindividualizovana, napr. posol, hlasatel,

rozpravac, komentator, hlas), ktora sa do dialdgu a situacie nezapaja.
Cesky literarny historik Milan Luke$ (1933 — 2007) pridava tie:

e typdialdgu, ktory je vedeny ako paralelné monoldgy (¢o zvycajne vyjadruje réznost
tém, postojov, povah, nemoznost nadviazania kontaktu);

e monoldg v divadle jedného herca;



e ,expersona" oznacuje prehovor, ktory docasne rusi dramatickd fikciu (fiktivnost
dramatickej situacie a fiktivnej dramatickej postavy). Tento prostriedok sa vyuziva na
~zdovernenie" vztahu divaka a hereckej postavy3°;

e zaformalny dialdg sa povaZuje aj vymena replik medzi postavou a ,dévernikom", ktory
kladie otazky vysvetlujuce (najma pre divaka) pre-histdriu udalosti alebo fakty z

minulosti.

J. Veltrusky i M. Lukes konstatuju, ze dialog je sice vylu¢nym prostriedkom pre dramu, ale je
pritomny aj v inych druhoch, najma v epike (ako priama rec). Zakladnou rovinou prozaického
textu je vsak (zvycajne monologické) pasmo rozpravaca. Méze tiez prist k zmiesaniu reci postav
a rozpravaca (napriklad nevlastna priama alebo polopriama rec). Podobne monolég v drame
vykazuje podobnosts ,pridom vedomia"3* v modernej proze 20. storocia. Niektori dramatici
zamerne priblizuju dramu a epiku, napr. uz spomenuté rozsiahle vedl[ajsie texty G. B. Shawa sa
blizia pasmu autorského rozpravaca; Bertold Brecht (1898 — 1956) v tridsiatych rokoch 20.
storocia dokonca vytvoril koncepciu epického divadla. Ini dramatici zasa zamerne zblizuju

dramu a lyriku (tzv. lyricka linia dramy v avantgarde).

Podla M. Lukesa (ktory nadviazal na jazykovedca Romana O. Jakobsona, (1896 —1982)) ma

prehovor v drame viaceré funkcie:

e referencnu (kreativno-zobrazujucu): dramaticky prehovor vytvara umeleckd
(dramaticku) skutocnost, ktora je vo vztahu k ,objektivnej* skutocnosti, aj ked
~dramaticky svet" je nevyhnutne mozaikovity, selektivny, medzerovity a casovo
obmedzeny. (Strohost dramatického diela vsak zaroven otvara priestor pre Upravy

a adaptacie.);

3 Milan Lukes: Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s. 189.

3* Nevlastna priama rec je prehovor postavy, ktory reprodukuje rozpravac, pricom sa v nej najcastejsie
uplatni 1. osoba singularu alebo pluralu. Polopriama rec je sucastou pasma rozpravaca, ktory
reprodukuje myslienky postavy alebo zachytava vnutorny prehovor postav. Prud vedomia je pokus
preniest proces myslenia do literatury, teda zachytit volny tok myslienok, asociacie, myslienkové skoky,
narusenie pravidiel logiky i gramatiky a pod. Rozpravanie ma nasledne monologicku podobu a dielo
uvolnenu kompoziciu.



e expresivnu: prehovor vytvara dramatické postavy, ktoré hovoria ,za seba" a lisia sa
jazykom (aj ked'su napokon prejavom autorského subjektu);

e apelativnu: prehovor ma Ucinok na adresata (postavu i Citatela/divaka). Prehovor
obsahuje presviedcanie (perlokuciu), ktoré sa meni na konanie, akciu;

e faticku: prehovor vytvara a udrziava komunikaciy;

e metajazykovu: prehovor vypoveda o samotnom jazyku (dramaticky dialdég moze byt
zalozeny len na hre so slovom: slovné hracky, ,klauniada®, konverzacna hra,
lamany/cudzi jazyk, dvojzmysly z neporozumenia). Tato Uloha, realizovana cez divadlo,
bola velmi ddlezita v procese emancipacie ¢eského i slovenského naroda;

e poeticky: suvisi s metajazykovou. Vyuzitie poézie v dramatickom prehovore sa prejavuje
najma cez verSovany dialég (monoldg), ktory dominoval az do 18. storocia a opat
vromantickej drame. V 20. storoci takisto prichadza k poetizacii prozaického dialégu
a k navratu k verSovanému dialogu. Poézia a drama vytvaraju rytmus, ktory sa moze
stat prostriedkom vyznamového zjednotenia. Vyuzitie poézie v avantgardnej drame (a

divadle) tiez umozriuje utvarat dramaticky svet zalozeny na imaginacii, sne, hravosti.

Kontrolné otazky

Vysvetlite proces ustalovania dramatického textu.

Vymenuijte a stru¢ne charakterizujte zlozky vedlajsieho textu.

Priblizte zlozky vedlajsieho textu v hre, ktorU poznate z dejin literatury.
Charakterizujte monolog.

Vysvetlite monologi¢nost dialogu.

Uvedte niekolko prikladov, ako m6Ze monolég fungovat v drame.
Charakterizujte dialdg.

Uvedte typy dialdgu podla Mukarovského.

Vysvetlite dialogi¢nost monologu.

Vysvetlite pojem stichomytia.



Uvedte, ako funguje dialog v drame a ako sa dosahuje vyznamové zjednotenie

dialogu/kontextov hovoriacich postav.

Vymenuijte a kratko charakterizujte funkcie dramatickej reci (napr. podfa M. Lukesa).

DRAMATICKA POSTAVA
Aristoteles v diele Poetika formuloval zakladné kritéria, ktorymi sa ma riadit autor pri tvorbe
postavy v tragédii: ,povaha"™ ma byt 1. ,riadna", teda prejavovat umysel, 2. primerang, 3. verna

a 4. dosledna.

Povedané inak, dramaticka postava mala byt jednotna (konzistentna z hladiska charakteristik,
a teda pochopitelna pre divaka), predvidatelna (konat bez nahlych zmien v prejave) a
dokoncena (z pohladu autora ,hotova" uz pred vstupom na scénu, len z pohladu divaka sa

Jrozkryva“ v priebehu deja).

Aristotelovo vyjadrenie o deji ako zaklade tragédie a druhotnosti ,povah" vyvolalo v dejinach
dramy mnohé diskusie. ,Nejddlezitéjsi z nich (zo Siestich zloziek tragédie, ktorymi su podla
Aristotela dej, povahy, slovny vyraz, myslienkova stranka, scénicka vyprava a hudba — pozn. D.
G. K.) jest sestaveni ¢in0, nebot tragedie jest napodobeni ne lidi samych, nybrz ¢in0 a Stésti

a nestésti, Stésti viak i nestésti tkvi v Cinu a cilem jest jakysi €in, nikoliv néjaka vlastnost... Mimo
to bez déje ani by nemohla byti tragedie, bez povah vsak ano."3? V sicasnosti sa spor

o hierarchiu ¢i prioritu ,,dej verzus postava" vnima ako prekonany, ale zaroven nas upozornuje
na potrebu rozliSovat dramaticku postavu a dramaticky charakter. (Aristotelova ,povaha" sa
totiz chybne chapala ako ,postava", pricom spravnejsie by bolo uviest ,,charakter": Aristoteles

Udajne nepochyboval o vyzname postav pre tragédiu, ale o zasadnosti charakterov.33)

Tato poziadavka koreSpondovala s hereckym stvarnenim, kedZe herec stvarnoval ,personu*
(masku oznacujucu herecku rolu. Postavu herec len predvadzal a udrzoval si od nej odstup. Az

neskor sa ,persona" zacala stvarnovat ako ilUzia ludskej bytosti, s ktorou herec ,splynul™.).

32 Aristoteles: O tragedii. In: Poetika. Praha: GRYF, 1993, s. 16.
33 Pozri napriklad Milan Lukes: Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s.162 an.



Dramaticka postava verzus dramaticky charakter

Dramaticka postava

e jeneutralne oznacenie;

e nemusi byt nevyhnutne charakterom (napr. aj chdr alebo posol sU postavami);

e je dana (hlavnym a vedlajsim) textom;

e je nevyhnutne ,medzerovita" (na rozdiel od moznosti detailného priblizenie postavy
v romane); niektori teoretici preto radsej pouzivaju oznadenie ,dramaticka figura" na

zdoraznenie anti-psychologizmu u recipienta a posilnenie analyzy, nie ,interpretovania®™

postavy.

Suhrn dramatickych postav sa niekedy oznacuje aj ako dramaticky personal.

Dramaticky charakter

e jeoriginalny, nezamenitelny, individualizovany;

e ,vznikd" pésobenim (hlavného a vedlajsieho) textu dramatického diela a dotvorenim
postavy Citatelom/divakom, pricom toto dotvaranie je Casto prejavom interpretacného
subjektivizmu a psychologizmu, ktory nastal v osvietenstve, rozvinul sa najma
v romantizme a nasledne sa ahistoricky aplikoval aj na starsie obdobia vyvoja dramy;
zaujem o biografické a psychologické (podvedomé) motivacie vsak moze byt v case

relativizacie esencializmu ludskych bytosti zastaralym, prekonanym konceptom.34.

Dramaticky typ sa vyznacuje ustalenymi, konvencionalizovanymi charakteristikami

a vlastnostami. Casty je najma v komédii.

Oznacenie ,rola" sa pouziva na vyjadrenie funkcie postavy v celej Strukture dramatickych

postav. Méze sa vyskytovat pri mnozstve postdv, napriklad ,rola milovnika", ,rola tyrana".

3+ Zdenék Horinek upozoriiuje, ze drdma uz vdaka svojej podstate pracuje s postavami ,problémovymi
a problematickymi®. Polemizuje najma s nazormi, ktoré chapu dramatického hrdinu ako ideal alebo
autorovho ,favorita®, ale aj s tendenciou (najma sucasnej drdmy) stvarovat dramaticky postavu ako
civilnt a priemernu. Pozri Zdenék Horinek: Polemicka kapitola o dramatickém hrdinovi. In: Drama,
divadlo, divak. Brno: JAMU, 1991, s. 109.



Rola, podobne ako typ, naznacuje isté modely spravania postavy a zaroven vytvara situacie pre
postavy. (Podobne herecka rola vyjadruje konkrétne ,,obsadenie dramatickych oséb", ale aj

funkcnu typoldgiu herectva.)
Dramatické postavy mozno Clenit na zaklade viacerych kritérii, napriklad na

e hlavné, vedlajsie, pomocné (pricom smerom od hlavnych k pomocnym postavam stUpa
~otvorenost" vocdi ,dourceniu", dopovedaniu);

e [udské postavy, bohov a nadprirodzené postavy, abstraktné postavy, predmety, babky,
ale aj zvukovy alebo obrazovy zaznam, dav, pomocny personal...;

e protagonistu, deuteragonistu (Casto aj antagonistu), tritagonistu (v antike), nadalej sa

pouziva najma rozdiel medzi protagonistom a antagonistom3®.
Na zaklade poctu postav sa vycleriuje monodrama, komorna hra, kolektivna hra...

Hry mozno ¢lenit aj na zaklade zastUpenia muzskych/zenskych roli, generacii, socidlnej
prislusnosti, pricom je zaujimavé sledovat miesanie sociadlnych vrstiev v starSich obdobiach
alebo napriklad zaujem o istU spolocensku vrstvu v realizme ¢i neskorsich obdobiach (napriklad
britska ,dramatika kuchynského drezu"3® sa orientovala na domace prostredie v priemyselnych
mestach). Skalu dramatickych postav je mozné skimat v ramci diela jedného autora, v istej

umeleckej epoche alebo smere, resp. v zanri.

Dramaticka postava: zhrnutie
e ,vznikd" pésobenim textu dramatického diela — hlavného i vedlajsieho (meno, autorska

charakteristika, scénické poznamky...);

35 Grécke oznacenie vyjadruje, Ze protagonista je ,prvou®, teda hlavnou, najddlezitejSou postavou.
Deuteragonista je z hladiska deja druhou najvyznamnejsou postavou, moze tiez zohravat Ulohu
antagonistu (protivnika). Tritagonista je treti herec, ktorého pévodne, v antickom obdobi, vy¢lenil
pravdepodobne Sofoklés.

3¢ Kitchen sink drama", alebo $irsie ,kitchen sink Realism", bola tendencia v britskej kulture (vytvarnom
umeni, literature, divadle, filme) v druhej polovici patdesiatych a prvej polovici Sestdesiatych rokov 20.
storoCia. Diela sa zameriavali na kazdodenné, casto drsné vyjavy z domaceho prostredia v robotnickych
Stvrtiach priemyselnych miest.



je neuplna, nedopovedany, rozporng, otvara priestory pre motivacie (a dotvorenie
Citatefom/divakom);

napriek zdanlivej autondmnosti je produktom Ustredného subjektu (autora), ktory
ustupuje do Uzadia (a akoby sa ,rozkladal® na jednotlivé ,hovoriace subjekty");
charakterizuje sa tym, ¢o hovori (expresivna funkcia javiskovej reci) a o robi, aj kedy sa
v hre objavi a ¢o o nej (uZ) povedali iné postavy (z tohto pohladu méze byt
~enigmaticka“, teda malo objasnend/pristupng, alebo naopak, ,vysvetlena");

utvara sa vo vztahoch k inym postavam, jej kontext narusa kontexty inych postav a je
narusany ich kontextmi;

posobi v dramatickych situaciach, podiela sa na téme a realizacii dejg;

jej ,dolezitost" sa odvija

1. od mnozstva a réznosti situacii, v ktorych sa objavi,

2. od aktivnej pritomnosti v situaciach cez dialdg (ktory pomaha urdit jej ,podiel®

deji),

na

3. od zavaznosti tychto situacii a od miery tlaku na iné postavy.
Tieto ukazovatele pomahaju rozlisit , trojrozmerné" (,plastické") a ploché postavy;
na zaklade pritomnosti postav v jednotlivych vystupoch mozno urobit schému

(konfiguraciu) postav, ktora vyjadruje mieru ich aktivnej Ucasti v situaciach.

V divadelnej inscenacii postava

funguje ako ,prevodova" paka medzi dramou a divadlom, medzi (dramatickou)
Strukturou a (divadelnou) udalostou;

prostrednictvom herca vystupuje pred divakom, ponuka obraz seba samej (ostenzia —
,Vvystavovanie sa"38), pricom vyvolava efekt realnosti a identifikacie;

nadobuda vyznam cez iné postavy, ¢im stimuluje u divaka proces ,montazneho"
dotvarania;

je ,videna", ale vstupuje do vztahu s ,¢itanou™ a ,napisanou" postavou;

37 Patrice Pavis: Postava. In: Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny Ustav, 2004, s. 311 —316.

38 Slovo ostenzia znamena ,ukazanie", ,predvadzanie®, ,vystavenie", z latinského ostendere — ukazovat.



e (zdanlivo) spontanne produkuje v situacii hovoreny text, pricom tento text bol napisany,
teda je zdrojom, ale i produktom prehovoru (ale nie je ,vlastnikom™ a povodcom svojho

prehovoru).

Kontrolné otazky

Aké boli Aristotelove kritéria na postavu v tragédii?

Vysvetlite zakladny rozdiel medzi dramatickou postavou a dramatickym charakterom.
Ktora postava je vacSmi nedourcena, otvorena, medzerovita — hlavna alebo vedlajsia?
Vysvetlite, na zaklade akého kritéria sa posudzuje ddlezZitost dramatickej postavy.

Priblizte vznik dramatickej postavy a jej fungovanie v divadelnej inscenacii.

DRAMATICKY DEJ

Dramaticka situacia

Z hladiska literarnovednej analyzy je zakladnou stavebnou jednotkou dramy motiv.

Z teatrologického hladiska je to vSak dramaticka situacia, ktora implikuje predstavu javiskovej

realizacie.

Dramaticka situacia sa vymedzuje prostrednictvom pritomnych postav a vztahov: méze ist
0 emocné rozpolozenie postav (naladu, prianie, zamer...), rozhodovanie, prehovor, fyzické

konanie. Mozno konstatovat, ze

e dramaticka situacia sa nemusi kryt s vystupom alebo scénoy;

e hranicami dramatickej situacie je zmena pévodného vztahu postav, zmena prevahy
alebo U¢inok rozhodovania ¢i konania (slovného alebo fyzického) postay;

e hranice medzi situaciami mozu byt plynulé, nebadané, ale aj ostré a nahle;

e dramaticka situacia ma isté trvanie a (aspon implicitné) casové a priestorové urcenie;

e dramatické situacie odkazuju k mimojazykovej, predmetnej situacii (k problému, téme
hry) a z tohto hladiska sa daju clenit na hlavné, vedlajsie a epizodické;

e vdramatickej situacii moze fyzické dianie absentovat, prehovor méze byt vyprazdneny

a dominovat moéze vnutorné emocné rozpolozenie postav. Na druhej strane, dramaticka



situacia nemusi byt nevyhnutne poznacena ani silnym napatim, efektnostou alebo

emaociami, mbze byt trividlna alebo civilna.

Dramaticky dej
Aristoteles povazoval dej za najdélezitejSiu zloZku tragédie. K zakladnym kritériam radil

ucelenost a prehladnost, ako aj jednotnost:

LVl ...tragedie jest napodobeni déje uceleného a Uplného, majici jakysi rozsah...Celek jest to,
co ma zacatek, stfed a konec... krasa zaklada se na velikosti a sporadani... tak i u déjd jest treba,
aby mély délku, a to lehce zapamatovatelnou...vzdy jest lepsi delsi, ovsem pokud je

prehledny...

VIII. ...musi tedy také déj dramaticky, jezto jest napodobenim Cinu, byti napodobenim cinu
jednoho a celistvého a ¢asti musi byti sestaveny tak, aby, kdybyste chtéli preloziti nebo

odstraniti néjaka castka, ménil se a rusil celek...

IX. ...neni Ukolem basnikovym predvadéti, co se stalo, nybrz co by se stati mohlo... Proto také je
poesie (myslena aj ako zaklad divadelného diela — pozn. D. G. K.) filosofictéjsi a dUlezitéjsi nez

historie."39

V dalSich castiach spisu Poetika Aristoteles rozliSuje medzi jednoduchym a zlozitym dejom na

zaklade absencie alebo pritomnosti obratu (peripetie) a poznania (anagnorizy).

Poetika klasicizmu nadviazala na aristotelovsku koncepciu a rozpracovala aj normativnu
predstavu dramatického deja so ,,stupriovitou" vystavbou v piatich fazach. Priblizuje ju
napriklad aj nemecky spisovatel'a dramatik Gustav Freytag (1816 — 1895) v knihe Technika

dramy (1863), ktora vsak vysla uz v obdobi rozkladu normativnej, absolutnej dramy.

G. Freytag precizuje ideové vychodiska deja, vysvetluje, o mozno povazovat za dramatické
(resp. tragické) z hladiska deja, ale aj postav ¢i U¢inku na divaka, venuje sa kritériam deja ako

jednota, pravdepodobnost, zavaznost, stuprfiovanie deja. V Casti o stavbe dramy upozornuje na

39 Aristoteles: O tragedii. In: Poetika. Praha: GRYF, 1993, s. 17 — 20.



dve polovice, ktoré oznacuje ako hra a protihra (stUpanie a klesanie). M6ze ist o akciu
protagonistu a protiakciu okolia, resp. o pésobenie okolia na protagonistu, ktoré je spustacom

jeho konania.

G. Freytag rozliSuje pat Casti a tri momenty dramatického deja. Piatimi ¢astami su Uvod
(expozicia), zauzlenie (kolizia), vyvrcholenie (kriza), rozuzlenie alebo obrat (peripetia) a zaver
(katastrofa). Tromi d6lezitymi momentmi sU moment prvého napatia (zvycajne zaradeny uz

v expozicii), tragicky moment (zvycajne vo faze krizy) a moment posledného napatia (zvycajne

vo faze peripetie).

Zakladne charakteristiky dramatického deja: zhrnutie

Dramaticky dej sa utvara vdaka sledu dramatickych situacii.

V dramatickom deji sa uplatruje princip akcie a reakcie, hry a protihry a s nimi suvisiaci zvrat:
zakladom je konanie (emocné, slovné, fyzické) a reakcia nan alebo aspori rozpor medzi

ocakavanym konanim a absentujucou reakciou postavy.

Fazy dramatického deja su: expozicia — kolizia — kriza — peripetia — katastrofa (pricom dej moze

byt ramcovany proldgom a/alebo epilégom).

e Expozicia je tvodom a obozndmenim sa s postavou (priamym predstavenim alebo
prostrednictvom inych postav), zvycajne obsahuje aj moment prvého napatia
(stretnutie protagonista : antagonista a spor);

e kolizia je zauzlovanim sporu a stuprfiovanim napdtia (ktoré casto sprevadza pokles
dialogu alebo pauza);

e kriza Usti do vyvrcholenia deja, pocas ktorého mdze nastat tzv. tragicky moment
(pojmom anagnoriza oznacujeme moment, ked protagonista spozna pravdu, omyl, ¢i si
uvedomi osudovu nevyhnutnost);

e peripetia prinasa obrat, zvrat a postupné klesanie napatia (a m6ze obsahovat posledny
moment napatia so Sancou zvratit smerovanie deja);

e katastrofa je rieSenim konfliktu, ktoré moze byt tragické, ale aj zmierlivé.



S fazami deja a krivkou rozvijania dejového napatia mohlo koreSpondovat kompozicné ¢lenenie
dramy na dejstva (zvycajne pat, resp. tri dejstva, az koncom 19. storocia sa zacal dej clenit na

Styri alebo dve dejstva, pripadne sa zacali viac pisat jednoaktovky).

Aj ked sa pévodna Aristotelova poziadavka jednoty deja (linearity, chronoldgie a rozvijania
jednej linie) zacala vo vyvoji dramy pomerne skoro porusovat, dramaticky dej ma v porovnani
s epickym mensiu Sirku, epizodickost a variabilitu. Ak ma drama za dve hodiny obsiahnut
napriklad dva roky, pocas ktorych sa ista situacia vyvijala, autor nevyhnutne musi redukovat:
... dej dnesnej dramy, vtesnany na javisko... je vlastne synekdocha pars pro toto. Je to vlastne
karikatura, ktora vznika nie zvelicovanim typickych vlastnosti, ale odpocitovanim netypickych

tak, aby tie zakladné, pilierové, typické nadobudli vyraznu formu zakladnych ¢rt deja."+°
V dramatickom deji je teda mozné rozliSovat fabulu a sujet, ¢o znamena,

e rekonstruovat udalosti po oboznameni sa s celkom diela tak, ako sa odohrali v Casovej a
pri¢innej naslednosti (fabula),
e vsimatsiv priebehu ¢itania ¢i sledovania inscenacie autorské usporiadanie, ktoré

nemusi zachovavat ¢asovu a pricinnu naslednost (sujet).

Ako sme uz niekolkokrat uviedli, na rozdiel od deja v epike (predstaveného rozpravanim,
neutralne v minulom case) sa v drame dej predvadza pomocou dialdgov postav, ¢im sa vytvara
dojem pritomnosti, aktualnosti (,tu a teraz"). Dramaticky dej vSak takisto evokuje postupnost,
plynulost, teda obsahuje Casovy zretel, ktory utvara predstavu minulosti. Tento moment utvara

v drame napatie medzi pritomnostou (dialdg) a minulostou (dej).

V niektorych epochach sa dramatici snazili potlacit ,pritomnostny" rozmer dramy a zblizit ju
s epikou aj prostrednictvom do6razu na minulost (priblizenie udalosti alebo osobnej minulosti).
Minulost sa v drame uplatriuje pomocou réznych postupov, napriklad zaradenim prologu,
rozpravania, ale aj falosného dialdgu (rozhovoru postavy s ,,dévernikom", tcelovou postavou,

ktora kladie otazky vysvetlujice minulé udalosti a motivacie) i pomocou monoldgu (alebo

4 Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 131.



monologizaciou dialdgu) zameraného na explikaciu minulosti, pripadne predstavenim

minulosti cez imaginarne vyjavy.

Kontrolné otazky
Napiste, na zaklade akych kritérii sa vymedzuje dramaticka situacia.
Uvedte pat faz dramatického deja a strucne charakterizujte kazdu z nich.

Uvedte Specifika dramatického deja v porovnani's epickym dejom.

CAS A PRIESTOR

Cas v drame a divadle

Uvazovat m6zeme o réznych casovych hladiskach:
e Cas¢itania alebo predvadzania je definovany ako redlny &as z pozicie &itatela/divaka.

Standardny ¢as predvadzania (dve az tri hodiny s prestavkou) sa ustalil v renesancii, zatial ¢o v
antike a stredoveku trvalo predvadzanie dramatickych cyklov az niekolko dni. Aj ked' v obdobi
naturalizmu v 19. storodi sa objavili snahy stotoznit redlny ¢as s casom udalosti zachytenych

v diele, vacsinou je cas predvadzania/citania kratsi ako Cas zachyteny v diele.
e Casdramatického diela (fikény ¢as) je uréeny hlavnym a vedlaj$im textom.

Drama v antike a klasicizme zvycajne respektovala poziadavku jednoty casu (ktorou sa
rozumelo zachytenie udalosti v ¢asovom rozpati 24 az 30 hodin). V inych obdobia vyvoja dramy
sa zachytaval Sirsi casovy rdmec — napriklad stredoveka drama mohla zobrazovat udalosti od
stvorenia sveta az po Kristovo zmrtvychvstanie. Rovnako v shakespearovskej drame sa
objavovala prehistdria a udalosti z minulosti podobne ako ¢asové , skoky". Novsia drama (od
19. storodia) sa ¢asto venuje ¢asovo Sirsim udalostiam alebo osobnej historii, resp. vnUtornému
psychickému casu. Popri kontakte s epikou na premenu chapania ¢asu v drame v 20. storoci
vplyva aj lyrika a film (moznost retrospektivy alebo ¢asovych skokov/strihov, tiez paralelné

deje).

Ako sme uz uviedli, aj v pripade dramatického diela rozliSujeme fabulu a sujet. Fabulou

rozumieme udalosti v ¢asovej a pricinnej postupnosti, rekonstruované dodatocne (po



oboznameni sa s celkom). Sujet predstavuje udalosti organizované dramatickym autorom

sposobom, ktory je aktualne predstaveny Citatelovi/divakovi.

V dramatickom (i divadelnom) diele sa udalosti zvy¢ajne zhustuju. Cas sa preto javi
~kondenzovany" a plynie rychlejSie nez realny Cas (napr. v Shakespearovych hrach sa akcentuje
psychologicky ¢as popri redlnom casovom plynuti, postavy sa rychlo a zasadne menia). Mozné
je vSak aj spomalovanie a ,zastavenie" casu, napriklad cez reminiscencie (vkladanie scén z
minulosti) a reflexie ¢i komentare (monoldg). Niektori dramatici (najma v 19. a 20. storoci) sa

snazili stotoznit ¢as dramy s redlnym ¢asom.

Specifikom dramy (a divadla) je efekt spritomnenia minulosti (hoci v slovesnych ¢asoch méze
byt Casté préteritum a futirum, a rovnako namet drdmy moze byt situovany do minulosti alebo
buducnosti). V drame sa Cita alebo predvadza aktualny Usek deja, ¢o sposobuje dojem

tranzitdrnosti, kde pritomnost rychlo ,upada“ do minulosti a smeruje k budUcnosti.

Aj ked niektoré dramy su ahistorické a dej sa javi ,bezcasovy", Castejsi je pripad, Ze dramatické
dielo odkazuje k vonkajsiemu (historickému) ¢asu. Deje sa tak zvycajne prostrednictvom
nametu a motivov, ale aj cez jazyk autora/doby. (Hoci, v novsej drame su pokusy zamerne jazyk
archaizovat alebo ,neologizovat", a tak evokovat inU dobu.) Inym sp6sobom vztahovania sa

k minulosti (v namete i jazyku) sU adaptacie a aktualizacie ako snaha prispdsobit minulost

suc¢asnosti.

Priestor vdrame a divadle

RozlisSovat mozeme:

1. fiktivny dramaticky priestor, ktory je uréeny hlavnym a vedlajsim textom dramatického
diela;

2. javiskovy priestor — vytvoreny pre uUcely inscenacie, ktory nadobuda znakovy charakter;

3. divadelny priestor, ktory je realny, materialny a neutralny (budova alebo iny priestor,

v ktorom sa predvadza predstavenie).
Priestor m6zeme charakterizovat aj pomocou série opozicii:

e urcity verzus neurcity;



e plny verzus prazdny;
e otvoreny verzus uzavrety;
e interiér verzus exteriér;

e prehladny verzus neprehladny.

Divadelny priestor
Grécke slovo theatron, ktoré prevzali mnohé jazyky, znamenalo ,miesto na divanie®, hladisko:

tuto aktivitu vyjadruje aj slovensky ekvivalent4*.

Zatial ¢o povodne sa rozne obrady a herné vyjavy predvadzali v prirodnom alebo v chramovom
prostredi, v antike prislo ku stavbe amfiteatrov (samotné slovo znamena , okolo/z oboch stran
hladiska"). Ich konstrukcia predznamenala neskorsi vyvoj divadelnej architektiry. Podorys
amfiteatrov bol vacdsinou ovalny alebo kruhovy. Priestor v strede sa nazyval orchestra a sluzil na
vystupenia choru a hranie. V zadnej casti javiska bol umiestneny pristreSok (skéna), z ktorého
sa neskor vyvinula stabilna konstrukcia slUZiaca aj na prednasanie zasadnych replik (napr.
bohov). Parodos, dlhy prechod, umozioval pristup hercov a choru z boc¢nej strany do

centralneho priestoru.

Stredoveké divadlo sa hralo v kostoloch alebo na verejnych priestranstvach. Povaha dejov
viedla k vyuzivaniu viacerych simultannych hracich priestorov (tzv. pageants, mansions) alebo
v Anglicku aj systém pojazdnych javisk na vozoch, pricom kazdy voz zahral svoju scénu na

roznych miestach pred réznym publikom.

V renesancii sa stavbou divadiel priestor obmedzil a zastresil. Zo 16. storocia su zname
napriklad divadelné stavby v Londyne, napriklad Rose (1587) a Globe (1599, toto divadlo bolo
znovu postavené v roku 1997). Alzbetinske divadla boli vaésinou drevené a zastresené, resp.
javisko mohlo byt odkryté a zastresené boli rady poschodovych balkénov v hladisku okolo
javiska. Javisko bolo viditelné z troch stran, ¢lenené na prednu a zadnu cast. Javisko Ciastocne
zasahovalo medzi divakov. Bolo vacsinou eSte vyprazdnené, s postrannymi kulisami. Hraci

priestor bol variabilnejsi a ¢lenitejsi, lebo sa pouzivala predna a mensia zadna scéna s piliermi

4t Slovo divadlo vSak obsahuje viaceré vyznamy: neznamena len ¢innost a formu umenia, ale vacsinou aj
fungovanie institucie i existenciu samostatnej budovy urcenej na predvadzanie.



po bokoch a horna scéna (zvycajne balkdn so schodmi na predné javisko). Opona sa nachadzala
len medzi prednym a zadnym javiskom. V rovnakom case vznikli aj prvé divadelné budovy

v Taliansku: vo Vicenze (1580) a Sabbionete (1590), prva operna stavba vznikla v Benatkach

v roku 1637. Talianske divadlo vyuzivalo pohyblivé dekoracie, ktoré sluzili ako predchodca
dnesnych kulis. Dominantnym typom od 17. storocia sa stalo tzv. kukatkové (skrifiové) divadlo,

ktoré umoznovalo viditelnost javiska viac-menej len z prednej strany“.

Tzv. historicka budova Slovenského narodného divadla na Hviezdoslavovom namesti

v Bratislave z roku 1886 je dielom dvojice viedenskych architektov Ferdinand Fellner (1847 —
1916) a Hermann Helmer (1849 — 1919), ktori postavili priblizne patdesiat divadiel v réznych
Castiach byvalej rakusko-uhorskej monarchie i v zahranici, napriklad v Prahe, Brne, Karlovych

Varoch, Liberci, Salzburgu, Viedni, Budapesti, ale aj Zahrebe, Lublane, Sofii...

V dvadsiatom storoci sa obnovili experimenty s divadelnym priestorom — napriklad odstranenie
opony, zrusenie oddelenia hladiska od javiska, hladanie alternativnych inscenacnych priestorov
(poulicné divadlo, prirodné divadlo, galerijné, ale aj industrialne priestory a miesta umoznujuce

iny typ divadelného zazitku).

Fiktivny priestor

Rozne obdobia vyvoja dramy vyuzivali odlisné priestorové koncepty.

Amfiteatre v antike priniesli otvoreny, nemenny a nekonkrétny priestor. Z hladiska fiktivneho
priestoru Slo najma o verejné priestranstva v kombinacii so sukromim. Nevhodné deje (akt
pomsty, zabitie) sa odohravali vimaginarnom priestore za javiskom, déraz bol nie na videni

tychto dejov, ale na zmysle.

Stredoveké divadlo sa orientovalo na krestanstvo a priblizenie vyjavov z Biblie, s ¢im su spojené

aj priestorové premeny. Zameraniu na duchovné skutocnosti vyhovovalo evokovanie miest

42 Predna Cast javiska pred oponou sa nazyva proscénium. Zadna stena javiska sa oznacuje ako
prospekt. Nad javiskom je technicky priestor nazyvany povrazisko. Pred javiskom moze byt znizeny
priestor pre orchestrisko.



spojenych s osudmi biblickych postav, ale aj pribliZenie cesty a putovania. Castym toposom

v mnohych zanroch bol Kristov hrob.

Renesancné hry boli priestorovo variabilné, zachytavali interiéry i exteriéry: mohlo ist o
kontinenty, alebo o triadu city — country — court (mesto — vidiek — dvor). Samotné hry evokovali
aj priestory za viditelnym (gobelinom, dvermi). V klasicizme sa v dramatickom deji uplatriovala
jednota deja, Casu a miesta. Z hladiska priestoru v hrach dominoval interiér, naj¢astejsie
palacové komnaty. Romantizmus okrem interiérov priniesol do dramy exteriér ako indikator

volnosti a slobody, alebo aj idyly a rozpravkovosti.

Realizmus v snahe o objektivizaciu precizuje aj priestorové situovanie dejov. Zaujmu

o komplexné zachytenie spoloCenskej reality zodpovedali r6zne prostredia: salon, budoar,
malomesto, dedina, mestska periféria, dom... RozSirovanie priestoru sa dialo naznacenim dveri
(vytvorenie imaginarnych priestorov). Psychologickej drame vyhovoval priestor domu, ktory
zaroven obsahuje ¢asovy aspekt (pamat). Premiestriovanie v rdmci domu alebo vyjdenie do
exteriéru Casto vyjadrilo zmenu, rieSenie. Objavilo sa vertikalne ¢lenenie alebo zadny hraci
priestor (prehibenie priestoru). Zaujem o subjektivnu realitu, vnUtorny svet postavy, jej
minulost sa premietol aj do formy priestorovych ,zastaveni® (tzv. Stationendrama u A.

Strindberga).

Symbolisticka drdma opat priniesla aj exteriér, casto slo o prirodu alebo zdhradu. Objavil sa
zaujem o exotické miesta, primitivne civilizacie, odlahlé alebo aZ vesmirne priestory.
Avantgarda sa zamerala aj na priemyselné alebo mestské priestory (napriklad Chicago v tvorbe

B. Brechta).

Kontakt dramy s lyrikou, epikou, ale aj s filmovymi a rozhlasovymi technikami zasa umoznil
rozne experimenty — priestoroveé ,prestrihy", viaceré paralelné priestory, rovnaky priestor

v réznom case, ale aj rozsirenie hracieho priestoru do hladiska.

Kontrolné otazky

Vysvetlite rozne Urovne uvazovania o Case v drame (divadle).

Akeé su charakteristiky dramatického ¢asu v porovnani s realnym ¢asom?



Aké typy priestoru rozlisujeme?
Uvedte priklady na zmenu divadelného priestoru.

Uvedte zakladné charakteristiky fiktivneho dramatického priestoru v dvoch obdobiach vyvoja

dramy (divadla).

ZATVORENA A OTVORENA FORMA DRAMY

RozliSovanie zatvorenej a otvorenej dramy priniesol nemecky teoretik Volker Klotz (nar. 1930)
v roku 1960. Zatvorena (tektonicka) a otvorena (atektonickd) forma dramy sa rozliSuje na
zaklade viacerych moznych kritérii (deja, casu, priestoru, postav, replik, kompozicie a i.)43.

Povodna klasicka (aristotelovska) drama ma zatvorent formu, teda:

e jednotny a celistvy dej bez vacsich exkurzov, ktory sa rozvija linearne a zohladnuje
prehladnu krivku vystavby napatia;

e zachovava jednotu Casu, priblizuje ureny, zvycajne kratsi ¢asovy vysek;

e zachovava jednotu miesta, resp. minimalizuje priestorové zmeny, priestor je
Stylizovany;

e postavy respektuju spolocenské bariéry, pocet postav je zvycajne nizsi a su Uzko
previazané, doraz sa kladie na ich prejav (slovny, pohybovy);

e predejavyznamy hry je zasadné to, Co je vypovedané a urceny jazykovy Styl sa
nenarusa;

e z hladiska kompozicie je doraz na radovo vyssej jednotke — dejstve, ktoré je autondmne

a relativne uzavrete.
V otvorenej forme:

e dejje cleneny, fragmentarizovany, s bo¢nymi liniami, rozvija sa plosne;

e zachytava vacsi casovy Usek;

43 Zakladné rozdiely medzi ,zovretou" a otvorenou formou pomenuva napriklad Jozef Mistrik v knihe
Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 136 — 141.



e nedodrziava jednotu miesta, umoznuje zachytit v priestore napriklad aj stavy vnutra,
intimitu, na druhej strane zasa dejinné pohyby, davové scény, rovnako ako exteriéry
alebo prirodné javy, priestor je ,zivy";

e postavy prestupuju spolocenskeé bariéry alebo sa miesaju rézne socialne vrstvy, v hrach
moze vystupovat vacsi pocet menej vyraznych postav, ale mozu sa akcentovat rézne
aspekty a prejavy postav vratane nevypovedaného;

e repliky a dialdg su rozbiehavé, organizované niekedy asociativne, dolezitu ulohu
zohrava naznak;

e jazykovy styl m6ze byt narusany, norma uvolneng;

e z kompozi¢ného hladiska sa otvorena forma utvara ,zdola", prostrednictvom vystupov a

scén, ktoré mozu byt heterogénne a volne radené.

Otvorena forma dramy je pre Citatela/divaka zvycajne menej narocna na vnimanie. Podla
Jozefa Mistrika sa otvorena forma blizi epike (da sa vnimat cez aspekt rozpravania, spravy,

opisu)44.
Kontrolné otazky
Charakterizujte zatvorenu formu dramy.

Charakterizujte otvorenu formy dramy.

DIVADELNA INSCENACIA

Uz pociatky divadla — hry, ritualy, obrady a pod. — boli prejavmi duchovnej kultury. Divadlo
sprevadza cloveka starodia, aj ked v niektorych obdobiach a kulturach sa nan vztahovali
nabozenské vyhrady, odsudzovalo sa a zatracovalo, resp. zakazovalo. Status divadla (a hercov)
sa menil — bol predmetom znevazovania i obdivu (pochybnosti o charaktere a mravnosti verzus
kult hereckych hviezd). Od priblizne 18. storocia sa stalo sU¢astou reprezentacie spolocenskej
elity (aj ked'v fludovom prostredi sa takisto vyskytovali divadelné prejavy), v 20. storodi prislo

zasa k demokratizacii divadla (aj z ideologickych a vychovnych dévodov — divadlo pre masy).

44 Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979, s. 141.



Divadlo pIni rézne funkcie — aj ked’ primarnymi sa javia byt umelecka (esteticka) a zabavn3,
pripadne poznavacia a vychovng, nezanedbatelna je tiez terapeuticka funkcia divadla (pre

jednotlivcov i pre spolocenstvo)4s.

Vyskum divadla sa ¢asto zaobera tzv. ,nulovym bodom" divadla, teda momentom, v ktorom sa
povodné herné a performativne aktivity zmenili na Specifické predvadzanie pribehov

a konfliktov vytrhnuté z bezného zivota, resp. ponimané ako specificka umelecka ¢innost.

Cesky teatroldg a literarny historik Pavel Janousek (nar. 1956) upozorfiuje, ze mnohé podujatia
sa mozu javit ako ,divadelné": napriklad mddne prehliadky, exhibicie, Sportové vystUpenia, ale
aj politické diskusie a verejné vystUpenia. Kritérium ,néco néjak", resp. ,to, co se hraje" a ,to,
co se uréitym zpUsobem predstavuje" je vagne. ,Receno s Peterem Brookem divadelni
komunikace mdze nastat jiz ve chvili, kdyz po jevisti projde herec a je pritom vidén nékym, kdo

to pfijme jako divadlo."4®
P. Janousek preto uvadza, ze divadelnd vypoved ma niekolko délezitych Specifickych aspektov:

o fikény svet — schopnost byt spravou o svojbytnom svete utvorenom pomocou vlastnych
pravidiel;

e referencia —schopnost vypovedat o realite aktudlneho svets;

e ostenzia (ukazanie, vystavenie) — schopnost ukazat a sémantizovat autenticku podobu
predvadzajucich oséb, predmetov, ¢asu, priestoru;

e performativita — schopnost evokovat autenticky zazitok hry ,tu, teraz, medzi nami a pre

nas"“47.

Inscenacia je divadelnou realizaciou dramy na Urovni opakujuceho sa (teda relativne fixného)

invariantu (zatial ¢o predstavenie je konkrétnym, jednorazovym predvedenim inscendcie).

45 Divadlo funguje tiez ako sucast psychoterapie/arteterapie. Aplikaciou divadelnej praxe do oblasti
vzdeldvania vznikla dramaticka vychova (drama in education), ktord vyuziva prostriedky a postupy
divadelnej praxe (stvarnenie postavy, hru, analyzu vztahov) na vzdelavacie ciele i rozvoj osobnosti.
46 Pavel Janousek: Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. Ales Merenus — Iva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 36.

47 Pavel Janousek: Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. AleS Merenus — Iva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 41.



Divadelnu inscenaciu mozno opisat z hladiska vyvoja od pociatocnej idey az ku konecne;

realizacii, alebo Strukturne, cez jednotlivé zlozky, ktoré utvaraju konecnu syntézu.

Zatial ¢o v eurdpskom (najma kontinentalnom) prostredi sa tradi¢ne utvoril systém stalych
hereckych suborov, ¢astou formou je tiez hostovanie (suborov, ale aj jednotlivych divadelnych
profesii). Pre niektoré divadla je priznacna vyrazna profilacia, vdaka ktorej si vytvaraju aj
vlastné publikum. Divadlo ma kolektivny rozmer z hladiska posobenia, ale aj z hfadiska tvorby:
vyzaduje si zapojenie roznych profesii vratane technickych (inspicient, choreograf, Sepkar,
javiskovi technici, osvetlovadi, garderdba, maskeér, zvukar...) a prevadzkovo-organizacnych

pracovnikov48,
Zakladnymi struktUrnymi zlozkami inscenacie su

e drama (dramaticky text) a jej autor, pripadne dramaturg;

e hudbg;

e scéna a kostymy;
e hereg;

* rézia.

Tieto sUcasti inscenacie Casto koresponduju s vyvojom istého druhu umenia (napriklad hudby,

vytvarného umenia, literatury a pod.), ale aj s dobovymi socidlnymi konvenciami (typ herectva).

Drama (dramaticky text) a dramatik

Dramaticky text obsahuje aj viaceré indicie ohladne (moZzného) inscenovania — napriklad
zmienky o priestore, prejavoch postavy a pod. J. Mistrik preto v dramatickom texte rozlisuje
lingvistické prostriedky, paralingistické prostriedky (zvuk a pohyb) a extralingvistické

prostriedky (kam zaraduje dekoraciu, rekvizity, svetlo, zvuk-hudbu-hluk)#.

48 Fungovanie divadiel ma samozrejme aj ekonomicky rozmer. Ako kuriozitu mozno uviest, ze hodnota
jedného herného dria v antike bola Udajne dvadsatpat koni a naklady na jedno stredoveké mystérium
v prepocte na situaciu v roku 1987 by boli Styri miliony dolarov. Pozri Jan Hyvnar: Provoz divadelni
instituce. In: Stanislav Perkner — Jan Hyvnar: Re¢ dramatu. Praha : Horizont, 1987, s. 204.

49 Jozef Mistrik: Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979. (Clenenie a jednotlivé prostriedky su pribliZzené v
kapitole 3: Zakladné vyrazové prostriedky dramatického textu, s. 46 —109).



Ako sme uz viackrat uviedli, postavenie dramatického textu a jeho autora (spisovatela,
dramatika) sa pocas vyvoja dramy a divadla menilo. Z hladiska hierarchie zloZiek inscenacie

mohol predstavovat dominantnu alebo ustupujucu zlozku.

Scéna a scénograf
Scéna (odvodené od gréckeho ,skéné") je trojrozmerné vizualne rieSenie (dekoracii, kulis,
svetla, rekvizit), do ktorého sU ,umiestneni® herci, teda konkretizacia prostredia pre hercov, ale

aj pre divakov. Scénografia zahffia proces od nakresu az po hmotnu realizaciu v priestore.

Pri vytvarani scény sa popri materialnej rovine zohladnuje aj znakova rovina (vypovednost,
vyznamy priestorového rieSenia) a Stylisticka rovina (podielanie sa na vytvorenie istého Stylu,

vyrazu hry).

Tvorba scény je na pomedzi vytvarného a divadelného diela (autormi scénického navrhu boli

v minulosti aj maliari).

Zakladnymi kritériami na opis scény su napriklad vyplnenie alebo vyprazdnenie scény,
funkcnost predmetov, viditelnost (svetlo alebo tma), resp. aj atributy ako dekorativnost,

pompéznost, vytvarnost a pod.

Malované dekoracie, ktoré vytvorili iluzivne priestory (napr. palac, namestie, casom aj
interiéry), sa zacdali pouzivat v renesancii. Realizmus a najma naturalizmus sa snazili o o
najvacsie zblizenie scény v divadle s realitou a zacali pracovat s hibkou javiska (3D). Obdobie
modernizmu prinieslo do scénografie vyraznu vytvarnost. Vynajdenie fotografie a filmu viedlo
k zakomponovaniu snimok alebo filmovej projekcie do inscenacie; filmova projekcia sa ¢asto

vyuziva aj v su¢asnom divadle.

Délezitu Ulohu zohrava osvetlenie scény, na ktoré sa v minulosti pouzivali sviecky, olejové
a plynové lampy. Od 20. storodia sa vyuziva sustava roznych typov svetiel, reflektorov a filtrov.
Osvetlenie sleduje nielen aspekt viditelnosti, ale aj vyznamové kvality (prostrednictvom farby,

intenzity a zacielenia svetelného kuzela).



Kostym (a maska): kostymovy vytvarnik

Masky a kostymy boli sUcastou divadelného predstavenia uz v antike. Neskorsie etapy vyvoja
divadla prisposobovali odev hercov volnym predstavam o historickych epochach. Az od
polovice 18. storocia sa objavila snaha v zlozke kostymu respektovat histori¢nost, ako aj
socialne a geografické situovanie deja. Kostym bol spociatku sucastou hereckej vybavy
(,fundusu"), neskor sa stal majetkom divadla, ktory sa uskladriuje v depozite. Pri tvorbe
kostymov sa moze akcentovat funkénost alebo vytvarna stylizovanost. Vyuzitie masiek je

v sucasnosti v eurépskom divadle vysoko priznakové.

Hudobnik a hudba

Hudba moze v inscenacii:

e sluzZit na dokreslenie deja a dotvorenie atmosféry;

e moze byt sucastou struktury inscenacie (funkcia prepojenia Casti alebo vytvorenie
istého rytmu);

e zatialCo v cinohre je sprievodnou zlozkou, vo viacerych divadelnych Zanroch je
zakladnou zlozkou (opera, balet, vyrazovy tanec, ale aj opereta, melodrama). Mnohé

hudobné skladby pre divadlo m6Zzu byt pouzité aj mimo divadla (koncertne, nahravky).

Herec a postava
Viaceri teoretici divadla sa zhoduju v ndzore, ze Ustrednou zlozkou inscenacie je herec — bez

neho divadlo nie je mozné, zatial ¢o iné zlozky v iom absentovat mozu.

Herec stvarnuje postavu, v procese nastudovania roly fixuje jej prehovor, konanie, pohyby.
V priebehu storodi boli vypracované mnohé navody na stvarnenie postav a vznikli mnohé

herecké skoly. Zakladné postoje k herectvu sa daju vyjadrit ako

e odstup od postavy;
e identifikacia s postavou;
e ,sebaodovzdanie" (samovolné, neusmerfnované vytvorenie postavy, ¢i uz v désledku

podvedomého alebo nadprirodzeného procesu).



Francuzsky osvietenecky filozof Denis Diderot (1713 — 1784) v dialogu Herecky paradox (1770)
priblizil zakladnu dilemu medzi rozumovym a emocionalnym pristupom, medzi
predstavovanim alebo prezivanim postavy, pricom sa nestotoznoval s priliSnym vcitovanim do

postavy.

Formovanie herectva od 20. storocia vyrazne ovplyvnili osobnosti rezisérov.

Rezisér a inscenacia

Francuzske slovo ,regie™ ma vyznam prevadzkovanie (preto sa na oznacenie umeleckej rézie vo

francUzstine pouziva aj ,mise en scéne").

Ulohou reZiséra je zjednotenie parcialnych zloZiek a vytvorenie celku inscenacie v procese od
prvotnej spoluprace s dramatikom (respektive dnes skér dramaturgom) cez pracu s hereckym

suborom az po premiéru a nasledné predstavenia.

Za predchodcov rézie mozno povazovat ¢innost didascala (ktory v antickom Grécku viedol
skusky s chérom a skladal hudbu) a domina (ktory v Rime zostavoval repertoar, zvycajne bol aj
hercom). Niektoré aspekty rézie v stredoveku plnili kiazi. Neskor sa im venoval bud’ samotny

autor divadelného diela, veduci divadelnej spolo¢nosti alebo niektory z hercov.

.....

americké) divadlo, patrili napriklad Konstantin Sergejevic Stanislavskij (1863 — 1938), Vsevolod
Emilievi¢ Mejerchold (1874 — 1940), Edward Gordon Craig (1872 —1966), Max Reinhardt (1873 -
1943), Bertold Brecht (2898 — 1956) a dalsi°.

Meno Konstantina Sergejevica Stanislavského sa spaja predovsetkym s Moskovskym
umeleckym (akademickym) divadlom (MCHT, MCHAT), ale aj s hereckou pripravou v USA, kde

jeho systém hereckej pripravy prevzali Lee Strasberg (1901 —1982) a Michail Cechov (Michael

50 K daldim znamym konceptom reZijnej a hereckej prace moZno zaradit ,eurytmiku® Emila Jaquesa-
Dalcroza (1865 - 1950), ,divadlo krutosti* Antonina Artauda (1896 —1948), ,nahé divadlo" Jerzyho
Grotowského (1933 —1999) a i. Z prehladnych prac dostupnych v slovencine mozno odporucat pracu
MiloSa Mistrika Herecké techniky 2o0. storoCia. Bratislava: Veda, 2018 a nim editovanu publikaciu Max
Reinhardt a /und Bratislava. Bratislava: Veda, 2019.



Chekhov, 1891 — 1955). Stanislavského metoda sa oznacuje za psychologicky realizmus. Jej
zakladom bola hercova schopnost prezivania. Doraz sa kladol na prirodzené, pravdivé

a intuitivne stvarnenie postavy (preosobnenie, predusevnenie, stelesnenie, teda ,ozivenie"
postavy). Herec sa preto musel zbavit naucenych konvencii a pripravit sa na rolu fyzicky i
psychicky. Dobry herec musel mat isté predispozicie (napriklad citovl pamat a pamat tela,
predstavivost, schopnost plynulo prejst z reality do fikcie a pod.), aby vedel dosiahnut
spontaneitu vo vyjadreni psychiky postavy, jej pohybov, gest... Proces hereckej prace smeroval
od prezivania k predstaveniu postavy. Stanislavskij sa venoval najma vztahu medzi postavou

a hercom, pripadne rezisérom, menej inym zlozkam inscenacie (napriklad vytvarnej a hudobne;j
zlozke, ale aj postaveniu a Ulohe divaka: pocas jeho vedenia MCHAT sa postavila nova
divadelna budova MCHAT, ktora umoznovala lepsi kontakt hladiska s javiskom, ale divak

zostaval pasivny a izolovany v pritmi hladiska).

Vsevolod Emilievi¢ Mejerchold sa po pociatocnej spolupraci so Stanislavskym vydal vlastnou
divadla, azijské divadlo, artistnost symbolistického divadla i experimentalny charakter
viacerych dobovych divadelnych avantgard (najma futurizmu a konstruktivizmu). Zmena
politickych a spoloc¢enskych pomerov po revoldcii v roku 1917 Mejercholda viedla k zaujmu

o nové divadelné formy a prejavy: divadlo pre masy, mitingové divadlo, agitacné divadlo,
zhromazdenia, sprievody, prehliadky, sviatky, ktoré napifali predpoklad divadelnosti.
Mejercholdova koncepcia hereckej prace sa oznacuje ako biomechanika. ISlo o sériu telesnych
cviceni, ktoré mali hercom pomoct vyjadrit aj Skalu pocitov. Délezitu Ulohu zohravala hercova
kontrola nad pohybom a prejavom, vratane schopnosti zastavit reakciu, zriect sa reakcie: iSlo

o premysleny tréning herca buducnosti, ktory vyuziva telo ako stroj. Na rozdiel od
Stanislavského zakladom teda nebolo psychologické herectvo, ale reagovanie herca na
vytvorenu situaciu: z pohybu vychadzala myslienka a z nej slovo. Mejerchold vo svojej koncepcii
zohladnil psychologicky a neurologicky vyskum reflexov, poznatky z fyzioldgie fudského tela,
ale aj z ekonomie (redukcia nedcelnych krokov a pohybov, Setrenie energie a pod.).
Mejercholdove inscenacie sa vyznacovali vytvarnostou a experimentom s kompoziciou, vratane

vyuzitia technik montaze (znamej z vytvarného umenia a filmu); do inscenacii boli



zakomponovaneé aj prvky popularnej kultury (akrobacia, estrada, pantomima). Premyslené
aranzovanie hercov v priestore, rytmické zosuladenie ich pohybov viedlo k dokonalému
vizualnemu dojmu. Tieto postupy sa neskor ucelovo vyuzili na obvinenie Mejercholda z

formalizmu"52.

Angli¢an Edward Gordon Craig vo svojich tedriach a rezijnej praxi odmietol nielen
psychologizmus, ale aj dominanciu herca (ktorého v dosledku kultu hereckych hviezd
povazoval za precenovaného, marnivého, zaroven nedostatocne erudovaného a emocného).
Herec sa mal Uplne podriadit diktatu reziséra a prisnej sebadiscipline (v tomto duchu viedol aj
herecku Skolu vo Florencii). Craiga zaujimali archaické prejavy kultUry a duchovnosti (ritualy,
myty, obrady), ktoré chcel sprostredkovat aj modernym divadelnym vyrazom. Poprel
literarnost v divadle, déraz kladol na scénu, rytmus, sosnost vyjavov, statické a stylizované
herectvo. Herca chcel pretvorit na ,nadbabku" — v hereckom prejave mala namiesto

prirodzeného telesného prejavu dominovat vznesenost, dostojnost, bozskost a krasa.

P6vodom rakusky rezisér Max Reinhardt (vlastnym menom Goldmann) sa preslavil hladanim
origindlneho Stylu pre kazdu inscenovanu hru. Snazil sa o invencnost a prepracovanie vsetkych
zloziek (detaily pohybu, scény, svetla, zvuku a pod.) Vyuzival experimenty s divadelnym

priestorom a technické novinky (otacavé javisko, elektrické a farebné svetlo a pod.)

S menom dramatika a reziséra Bertolda Brechta sa spajaju predovsetkym pojmy ,epické
divadlo" a ,odcudzenie" (technika odcudzenia, aj ,scudzujuci efekt"). Brecht zamerne poprel
dramatickd tradiciu, ktord stavala na vytvoreni umeleckej iluzie a viedla divaka (ale aj herca)

k emocnej zainteresovanosti na predvadzanych dejoch. Brecht chcel namiesto toho stimulovat
racionalnost, kritickost, odstup, pozorovanie dejov u divaka (i herca). Herec nemal postavu
prezivat, ale predvadzat, resp. na nu nazerat a ukazovat mozné spdsoby spravania vratane
naznacenia alternativy (toho, ¢o postava nerobi). ,Odcudzenie® umoznili aj pomocné

prostriedky, ako napriklad replika v 3. osobe (namiesto vypovede ,za seba" v 1. osobe), posun

5t Mejerchold bol v rdmci stalinskych , Cistiek" uvazneny v roku 1938 a o dva roky neskor popraveny.



do minulosti (rusiaci ,tu a teraz") alebo vyslovenie vedlajSieho textu (scénickych poznamok)32.
Epické divadlo rezignovalo na krivku vystavby dramatického deja. Dej bol fragmentarizovany,
prerusovany, rozvijal rozne linie, prostrednictvom montaze spajal hrané casti so songami,
komentarmi, ale aj titulkami. Na zrusenie divadelnejilUzie slUzZilo aj odhalenie technickych
prvkov (svetiel, premeny kulis), osvetlenie hladiska a zrusenie jeho oddelenosti od javiska.
Jednotlivé zlozky inscenacie Brecht teda zamerne oddeloval od seba (herca od postavy, text od

hudby, hladisko od javiskového priestoru a pod.).

Zaciatky slovenského profesionalneho divadelnictva ovplyvnili najma K. S. Stanislavskija V. E.
Mejerchold, pritomné bolo tieZ povedomie o tvorbe M. Reinhardta. V druhej polovici 2o0.
storocia sa okrajovo vyuzili impulzy z tedrii B. Brechta, tvorba dalSich osobnosti bola znama
menej alebo vobec nie, s ohladom na ideologické rozdiely medzi vychodnym a zapadnym
blokom. K slovenskym priekopnikom divadelnej rézie po utvoreni profesionalneho Slovenského
narodného divadla (vzniklo v roku 1920) boli pévodne herci — Janko Borodac (1892 —1964), Jan
Jamnicky (1908 — 1972), Andrej Bagar (1900 — 1966) a dalsi, ktori postupne v medzivojnovom

obdobi vystriedali prvych ceskych rezisérov Slovenského narodného divadla.

Priprava inscenacie
Inscenacie sa zaraduju do repertoaru divadiel na zaklade dramaturgického planu, ktory

pripravuje dramaturgické oddelenie divadla (dramaturg).

Pri priprave konkrétnej inscenacie vznika rezijny plan, na ktorom sa podielaju okrem reziséra aj

dramaturg, scénograf, kostymovy vytvarnik, pripadne dalSie divadelné profesie.

Po urleni hereckého obsadenia sa najprv realizuje rozbor hry a ¢itané skusky, po ktorych
nasleduju skusky na javisku (ich cielom je napriklad rozostavenie hercov v priestore,
zosuladenie prichodov a iné Casti tvorby inscenacie). Tvorivé skusky sa konaju uz so zapojenim
ostatnych zloziek inscenacie (kostymy, rekvizity, svetlo...). Pri vzniku inscenacie sa tvori

inscenacna kniha, ktora zachytdava pripadné Upravy a poznamky k realizacii.

5> Milo$ Mistrik: Odcudzovaci efekt Bertolda Brechta. In: Herecké techniky 2o0. storoCia. Bratislava: Veda,
2018, s. 210.



Divak

Dejiny divadla (jeho aktérov) su spracované, avsak menej pozornosti vo vyskume sa venuje
dejinam divaka. Zatial ¢o v antike divadelné predstavenia boli dostupné Sirokym vrstvam,
neskor (vyrazne od renesancie) prislo k vycleneniu divakov podla vrstiev. V etape narodného
obrodenia pristupilo vo vacsej miere vytvaranie divakov na zaklade jazykovom a narodnom. Aj
ked oddychova a zabavna funkcia divadla bola pritomna od jeho podiatkov, v 19. storoci sa

objavilo aj dalSie ¢lenenie, na komerénu a umeleckd produkciu.

V ramci divakov sa niekedy rozliSuje medzi obecenstvom a publikom. Obecenstvo su divaci
pritomni na konkrétnom predstaveni. Publikum sa pouziva ako suhrnné oznacenie istej
~cielovej" skupiny divakov (detské publikum, intelektudlne publikum, publikum niektorej
divadelnej scény, bratislavské publikum, publikum navstevujuce isty typ inscenacie a pod.)53
Sucastou navstevy divadla je dodrzanie istej konvencie, napriklad neviditelnej ,Stvrtej" steny,
ktora deli javisko od hladiska, zhasnutie svetiel v hladisku a pod.; subverzia tychto konvencii je

samozrejme priznakova.

Kontrolné otazky

Aké funkcie plIni divadlo?

Aké su zakladné aspekty divadelnej vypovede?
Uvedte zakladné zlozky divadelnejinscenacie.

Strucne charakterizujte typy herectva a predstavy niekolkych rezZisérov 20. storocia o herecke;j

priprave.

DRAMA V KRIZE?
Vzhladom na vyvoj eurdpskej dramy a divadla od antiky po sucasnost je len tazko udrzatelna

predstava ,absolutnej dramy"54, teda normativneho, ,idealneho" invariantu, ktory sa po

53 Sucastou konkurencnych vztahov bolo aj vytvorenie skupiny divakov najatych autorom alebo hercom
na podporu predstavenia alebo neuspech konkurencie (tzv. divadelna klaka).

54 Termin ,absolUtna drama" pouzil napriklad Péter Szondi (1929 — 1971) v praci Tedria modernej dramy
(pévodne v nemcine 1956, slovensky preklad Bratislava: Tatran, 1969).



starodia pridrziava teoretickych postulatov. Najma 20. storocie, ktoré stavia do popredia

originalitu, prinieslo zasadnU zmenu aj v chapani dramy.

Modernizmus

Nemecky literarny vedec madarského povodu Péter Szondi vo svojej knihe Tedria modernej
dramy (ktora pévodne vysla v nemcine v roku 1956, a tak zachytava stav v prvej polovici 2o0.
storocia) povazuje prelom 19. a 20. storocia za zlom vo vyvoji druhu. Kriza dramy sa prejavila
odklonom od konceptu ,absolitnej" dramy v diele viacerych dramatikov (napr. tvorba Henrika
Ibsena, Antona Pavlovi¢a Cechova, Augusta Strindberga, Mauricea Maeterlincka alebo Georga

Hauptmanna).

V priebehu prvej polovice 20. storocia sa podla Szondiho uskutocnili aj ,pokusy o zachranu™
(napriklad existencialisticka drama), ktoré sa niekedy prejavili inovaciou v oblasti zanru
(jednoaktovka, konverzacna hra), resp. formy (politické divadlo, epicka drama, montaz,

vnutorny monoldg a spomienka a pod.).

Postmoderna a postdramatické divadlo

Dal3ou etapou, ktoréd problematizuje tedriu drdmy, je postmoderna, aj ked Patrice Pavis
uvadza, ze filozofia postmodernizmu sa v divadle priliS neuplatnilass. Postmoderna sa v drame
a divadle prejavuje vSeobecnymi a pomerne vagnymi kritériami (ktoré Ciastocne uplatnila uz

etapa modernizmu):

e tendenciou k heterogénnosti a kombinacii viacerych prvkov s cieflom narusit jednotnost
zanru, Stylu, tradicie;

e popieranim hierarchie prvkov;

e absenciou zasadného jednotiaceho vyznamu;

e vzajomnou konkurenciou vyznamov;

e tendenciou k prezentovaniu autora (herca, reziséra) viac nez reprezentovanim postav

a pribehy;

55 Patrice Pavis: Postmoderné divadlo. In: Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny Ustav, 2004, s. 316 —
317



e prvkami performancie, happeningu, udalosti.

O diferencovanie postmoderného divadla medzi sedemdesiatymi az devatdesiatymi rokmi 2o0.
storocia (v zapadoeurdpskych podmienkach — pozn. D. G. K.) sa preto pokusil nemecky teoretik
Hans-Thies Lehmann (nar. 1944). V ramci postmoderného divadla rozlisuje: , divadlo
dekonstrukcie, multimedialne divadlo, obnovené tradi¢né/konvenéné divadlo, divadlo gest

a pohybu"s®.
Ako znaky postmoderného divadla uvadza

e viacvyznamovost;

e procesualnost;

e heterogénnost;

e netextuality;

e viackodovost;

e subverzivnost;

e aktéra ako tému a postavu;
e deformaciy;

e dekonstrukciu atd’,

zaroven vSak takisto konstatuje, Ze viaceré z tychto prvkov boli pritomné v drame a divadle vz

podstatne skor.

Ponuka preto odlisny koncept, ktory oznacuje ako postdramatické divadlo. Jeho znakmi su:
nehierarchickost, simultannost, hra s mnozstvom a hustotou znakov, preplnenost,
muzikalizacia, telesnost, konkrétnost, redlnost. V ramci konceptu skuma aj otazky

performancie, textu, priestoru, Casu, ale aj tela a médii.

Drama a divadlo optikou ,fuzzy" mnoziny
Reakciou na koncept postdramatického divadla su snahy o navrat divadla k ,novej drame", ale

aj pokusy integrovat sucasné (,nenormativne", ,postdramatické") divadelné prejavy do

5 Hans Thies Lehmann: Postmoderné a postdramatické. In: Postdramatické divadlo. Bratislava:
Divadelny Ustav, 2007, s. 22.



teoretického uvazovania. Napriklad Pavel Janousek argumentuje, Ze vzhladom na vyvoj

v priebehu posledného storocia je realnejsie uvazovat o drame a divadle ako o systéme s
centrom a perifériou, kde niektoré javy vykazuju vysoku podobnost s normou (tenduju viac k
centru) a iné su stavané na odchylkach, experimentoch, narusani noriem (a teda sa ocitaju na
okrajoch mnoziny). Takato predstava sa odvija od konceptu ,fuzzy" (neostrej) mnoziny%, teda

mnoziny s nejasnymi, rozplyvajucimi sa okrajmi.

Zaroven to umoznuje skumat vztah medzi divadlom a textom v duchu Strukturalnej lingvistiky
ako vztah medzi jazykovym systémom a konkrétnymi prehovormi. P. Janousek tiez
upozornuje, ze ,....drama je pouze jednou z mnoha moznych podob textu v divadle... textova
slozka je organickou soucasti utvareni kazdé divadelni inscenace".5® Uvadza tiez, ze divadlo ,je
vzdy spjato s vétSim ¢i mensim poctem texty, které tak ¢i onak doprovazeji proces vzniku,
projektovani, fixace, provozovani a recepce divadelniho dila."5 Janousek vo svojej
argumentacii precizuje pojmy text a divadlo, upozoriiuje na narastajuce mnozstvo ,pre-textov"
a ,post-textov" (sprievodnych textov), ktoré sa niekedy stavaju dolezitejSimi nez samotné
dielo. Nasledne sa venuje divadlu ako forme umeleckej komunikacie, ,subjektmi® v divadle

(otdzka autorstva a kolektivneho charakteru divadelnej komunikacie).

P. Janousek rozliSuje medzi textom (lingvistickym a literarnym vychodiskom), divadelnym
projektom a divadelnym dielom. Divadelny projekt je ,specificky — mysleny ¢i urcitym dil¢im
zpUsobem fixovany — sémioticky ¢in, programujici divakovy viemy vizualni a zvukové tak, aby
mu byl pfedveden urity fikéni svét."®° Do divadelného projektu sa premietaju systémove,
dobové i individualne autorské instrukcie. Projekt divadelného diela ma tendenciu k fixacii

(graficky, vizualne, ale aj paméatovo).

57 Tedriu fuzzy mnozin formuloval americky matematik azerbajdzanského pévodu Lofti Zadeh (1921 -
2017) v roku 196s5.

58 Pavel Janousek: Divadlo a text jako pranik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. Ales Merenus — lva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 21.

59 Pavel Janousek: Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. Ales Merenus — Iva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 22.

¢ pPavel Janousek: Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. Ales Merenus — Iva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 39.



Pri vyrovnavani sa s (ne)udrzatelhostou idedlu ,,absolUtnej" dramy, teda s , krizou dramy"

Janousek vymedzuje:

prvu etapu (,prvé dejstvo"™) — snahu udrzat tvar jeho zmenou (napriklad v tvorbe Henrika

Ibsena alebo Antona Pavlovi¢a Cechova);

e dalSou etapou (,druhé dejstvo") je tematizovanie subjektivizacie vypovede, ktora sa
nasledne prejavuje lyrizaciou alebo epizaciou dramy;

e nasleduje etapa (,intermezzo") literarizacie dramy ako sebapoznavania divadla, kde

drama anticipuje neskorsi vyvoj divadla. Deje sa tak napriklad zd6raznenim informacii o

pozadovanej javiskovej forme (technické poznamky, evokacia atmosféry az po

postdramatickeé Stylizacie textu);

e tretim dejstvom" je ostenzia autenticity, resp. posun od referencie k ostenzii.

Zatial Co referencia je vypoved o realite tohto sveta (v divadle realizovana znakovou,
umeleckou formou), ostenzia je ,vystavenie" reality, komunikovanie prostrednictvom

jednoduchého ukazania, predvadzania.

Divadlo zacina klast doraz na autenticitu, ,pravdu", kazdodennost (vratane provokujucich tém

a osbb), teda mimoumeleckd realitu (pripadne v kombinacii s umeleckou).

Ddraz na ostenziu a performativitu povazuje Janousek za kli¢ové pri chapani konceptu
postdramatického divadla, ktoré ,programové Utoci na ,zastaralou' predstavu literarniho jazyka
jako dominantniho nastroje divadelni komunikace a optimalni formy mezilidského
dorozumivani se prostfednictvim uméni... Pokud je tedy pfipustén jazyk a text, tak ve své

autentické, tj. neumélecké, podobé, ktera ma byt pravdivéjsi nez cokoli, co si dokaze vymyslet

dramatik."6*

Divadelny text je mozné ,,oddramatizovat" roznymi spésobmi: napr. prezentovanim len
scénickych poznamok, odstranenim oznacenia, ktora postava hovori, experimentovanim so

slovesnou osobou hovoriaceho, tendenciou k dokumentarnemu divadlu. Dal$imi prejavmi su

6 Pavel Janousek: Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. Ales Merenus — Iva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 20.



rozne divadelné koncepty: ostentizacia autentického priestoru, predmetu alebo ludi, tela,
nahoty, divadlo bez ludi (len so zapojenim hudby a predmetov), vtiahnutie divaka do scénicke;j
akcie a/alebo virtualneho ¢asopriestoru (imerzné divadlo), divadlo ako improvizacia alebo
spolocna participacia na rozvijani hry vo fikcnom svete (LARP = live action role play), a pod. P.
Janousek konstatuje, ze divadlo , pfizpUsobuje se perspektivé, z niz je soucasna euroamericka

civilizace schopna a ochotna nahlizet svij svét."62

Kontrolna otazka
Aké zmeny sa udiali v drame a divadle (a ich teoretickej recepcii) v obdobi moderny

a postmoderny?
CO SIVSIMAT PRI SKOLSKEJ ANALYZE DRAMATICKEHO TEXTU

Nasledujuce kategorie vam mozu pomoct pri Skolskej interpretacnej analyze dramatického
textu.

Postavy:

e pocet postav

e Uloha postavv hre - hlavna postava, antagonista, postavy podporujuce hlavnu postavu
a antagonistu, vedlajSie postavy vratane davuy, ich Uloha

e charakterizacia a prejavy postav vo vedlajSom i hlavhom texte — zakladna autorska
charakteristika, vytvaranie predstavy o postave na zaklade hlavného a vedlajsieho textu:
zastoj postavy (miera zapojenia do dialdgov, pritomnost monoldgu), indicie fyzického
prejavu (konanie), premena postavy v deji

e podoba repliky a dialogu
Dej

e rekonstrukcia fabuly, konfrontacia fabuly a sujetu hry

e prepojenie deja s kompoziciou (¢lenenie deja v dejstvach)

62 Pavel Janousek: Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin. In: Text a divadlo. Eds. Ales Merenus — Iva
Mikulova — Jitka Sotkovska. Praha: Academia, 2019, s. 99.



e zakladny konflikt, dalSie konflikty, ich zaradenie do fazy deja
e vyvoj krivky napatia v jednotlivych fazach deja a ¢astiach hry
e clenenie deja na vystupy a scény

e analyza dramatickych situacii
Priestor a cas

e priestorové indicie dané hlavnym a ved[ajSim textom: kde sa odohrava de;j

e stalost alebo zmena priestoru (v suvislostiach s postavou a dejom)

e charakteristiky priestoru

e Casové indikacie: vakom obdobi sa odohrava dej, aky dlhy ¢asovy Usek zachytava, do
akej miery je zachovana ¢asova postupnost a aka je miera asovych ,skokov", ¢i hra

zachytava len fyzikalny, vonkajsi ¢as, alebo aj vnUtorné, subjektivne vnimanie casu
Kompozicia hry

e Clenenie na dejstva, vystupy, scény

e suvis formalneho ¢lenenia s vyznamami (resp. aj s divadelnou praxou)
Zaner

e korespondovanie s ,normativnou" podobou zanru alebo miera inovacie zanru
Uéinok

e vyznamy suvisiace s latkou a témou hry

e ladenie hry, emocny efekt na Citatela/divaka
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